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S U MAR ECHIPA 
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4-5 DIALOG CU CITITORII Adina Darian 
FESTIVALNI; Redactor sef adjunct 
6-7 CINEMAIUBIT: Sperantele neoscepticilor; Dana Duma 
Gaudeamus... de acord, dar nu înainte de a ne 
lămuri putin; Un vis american Secretar general de redacție 
22-23 MANNHEIM-HEIDELBERG’96: La persoana întâi Ioana Statie 
23 GENEVA: Stelele speranţei Publiciști comentatori 
26-27 SALONIC: Viva Balkania! Irina Coroiu 
43 TÂRGU-MUREȘ: Un cinema alternativ pee Nen 
8-10 PE ECRANE: Seven; Îngeri păzitori; Sabia magică; Şef de rubrică 
Gladiatorul; Răscumpărarea; Doina Stănescu 
Curaj în linia întâi; Matilda Bir pin 
42 PE MICUL ECRAN: Capul de zimbru Tuc iis 
DOSAR TEMATICE: ; 
Aurelia Ivănuş 
10-11 Eroi americani cu și fără medalii; Manager difuzor 
12-15 Imoralitate la Hollywood: Adrian Constantinescu 
20-21 Cruciada femeilor COLABORATORI PERMANENȚI: 
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Ingrid Bergman - Roberto Rossellini 
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28-31 SPOT: Alte cronici otrdvite... David Melville, Dinu-Ioan Nicula, 
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Pentru 1997 vă puteți abona și direct la 
redacția noastră: 


3 luni — 5.500 lei. 6 luni — 11.000 lei. 12 luni — 22.000 lei. 
Plata se face prin mandat postal pe adresa redacției: 
Noul Cinema Piaţa Presei Libere nr. 1 Sector 1 

71341 Bucuresti, pentru DI. Adrian Constantinescu. 
Completaţi cite; numele și adresa dumneavoastră. 

De asemenea, la cerere, revista poate fi expediată poștal 
prin ramburs și poate fi cumpărată direct din redacție la 
prețul de 2.000 lei/exemplar. 
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Abonamentele se pot face prin 
Oficiile postale, Catalog Presá 1993, 
editat de RODIPET poziția 4070. 

Cititorii din stráinátate se pot abona prin 
RODIPET S.A. P.O. Box 33-57, telex 11995, 11034; 
Fax 222. 64.07; Telefon: 222.41.26; 

Piaţa Presei Libere nr. 1, sector 1, 71341 Bucuresti 


Fotografii promoționale € Press Release — Cannes, Locarno, 
Veneţia, San Sebastian, Valladolid € Buena Vista International 
(Touchstone Pictures, Hollywood Pictures Company, Peacock 
Films) — Româniafilm € Columbia TriStar, 20th Century Fox — 
Guild Film Románia € UIP — Media Pictures International 
e Warner Bros. — Ecran XXI e Arhiva revistei Noul Cinema 


În 1997, cinematografia română se va afla și ea în mod necesar și urgent sub zodia schimbărilor. 
Publicăm o primă și complexă propunere privind această schimbare, primită la redacție 
din partea regizorului și producătorului Radu Gabrea. 


PROIECI DE PROGRAM DE 
DEZVOLTARE A FILMULUI ROMÂNESC 


1. Principii 
generale 

1.1. Pornind 
de la ideea că 
cinematograful 
este „automobil 
și poem în 
același timp“ 
(René Clair), 
proiectul de 
program de mai 
jos doreste sá 
indice cáile de 
redresare ale 
filmului 
románesc, privit 
atât ca fenomen 
cultural cât și ca 
o industrie. Cele 
două componente sunt îngemănate și neglijarea 
uneia dintre ele în dauna celeilalte duce la 
compromiterea întregului. 

1.2. Acțiunea de redresare nu poate fi decât 
radicală, totală și atotcuprinzătoare. 


Explicații: 


1.2.1. Radicală: Trebuie schimbate „radical“ 
actualele structuri ale organizării filmului 
românesc, incluzând neapărat TOATE domeniile 
audiovizuale contingente, care trebuie avute în 
vedere când se vorbește despre schimbarea 
filmului românesc. O simplă „amenajare“ sau 
„adaptare a lor“ nu va rezolva în nici un fel 
problema, dat fiind și așa, de mai multi ani, 
sistemul absolut aberant, exploatând „privat“, 
un sector economic finanțat 100% din surse 
publice. 

1.2.2. Reformarea trebuie să fie „totală“, 
trebuind să cuprindă atât producția cât și 
distribuția. 

1.2.3. Ea trebuie să fie atotcuprinzátoare, 
pentru că modificările în legislaţie, care sunt 
necesare, trebuie să cuprindă și alte sectoare 
ca de exemplu: finanţele generale, politica de 
impozitare la nivelul statului, taxele „specifice“ 
etc. 

1.3. Producţia naţională de filme nu se mai 
poate astăzi dezvolta și filmul românesc va muri 
definitiv, dacă nu este pregătit să facă fata 
condiţiilor exploatării comerciale, plecând de la 
situația mondială defavorabilă producătorilor 
independenți, a concentrării mijloacelor tehnice 
și în special a celor de capital în mâinile unui 
număr din ce în ce mai restrâns de ,majors" 
(companiile mari de producţie ca Disney, 
Columbia, Paramount etc.). 

1.4. Toate măsurile pleacă de la aplicarea 
principiului „privatizării“ și transferării mijloacelor 
economice de la structurile „de stat“, bugetare 
către „producător“, persoana care trebuie să 
aibă rolul esenţial în decizia, finanțarea și 
realizarea producției de filme (prin filme 
intelegandu-se orice tip de producție 
audio-vizuală, atât pentru sală cât și pentru orice 
alte forme de redare). 


2. Surse de finanţare. 

2.1. Surse de la bugetul de stat, de la capitolul 
„Cultură“. Aceste surse vor trebui să nu 
depășească în etapa finală (2-3 ani) 30% din 
bugetul fiecărui film. Pentru proiecte deosebite, 
se va păstra un Studio la Ministerul Culturii, în 
care finanțarea de la Buget poate ajunge 100%. 
Prezentul proiect nu se ocupă de acest Studio. 

2.2. Surse din aportul televiziunii atât private 
cât și de stat. Aceste surse trebuie să provină din: 

2.2.1. Aport direct la co-productia de filme, 
acordat pe o perioadă de cel puţin 2-3 ani, cu o 
sumă fixă, într-un acord între instituția 
cinematografică și fiecare televiziune în parte, 
sumă care se repartizează pe „titluri“. 

2.2.2. Obligativitatea prezentării de „filme 
românești“ (de producție românească) pe un 
segment fixat din grila de program (seriale și 
telefilme si filme de cinema). 

2.2.3. Aport din celelalte activitáti ale 
audio-vizualului (video casete si casete goale, 
videoteci etc.). 

2.2.4. Aportul rețelei de distribuție. Acesta 
trebuie să constituie un procent fix din veniturile 
rețelei, care să înlocuiască actualul aport al 
României Film. Steven Spielberg va finanța 
astfel, indirect, filmul românesc. Pentru aceasta 
trebuie începută o imediată acțiune de 
privatizare a rețelei, făcută prin licitație, prin 
atragerea de „investitori“ strategici, cu 
experienţă și capital. Trebuie oprită scoaterea 
din rețea a cinematografelor prin schimbarea 
destinaţiei acestora. Trebuie încurajată 
activitatea de construcție a „Cineplexurilor“. 
(Recent un cineplex construit în Praga, a atins 
cifra de afaceri de 11% din întreaga rețea cehă.) 

Pentru a interesa pe potenţialii investitori 
strategici, cu experienţă în acest domeniu, 
trebuie să se tindă spre o privatizare globală, 
fără fărâmițarea patrimoniului cinematografic 
existent, numai după inventarierea completă, 
urgentă și reală a patrimoniului RADEF, la nivel 
national si regional. Sá se ţină cont cá în 
Bucuresti, de pildá, 6096 din veniturile de 
exploatare sunt obținute din trei cinematografe 
(Scala, Patria și Studio). 

2.2.5. Surse private. Aceste surse trebuie să 
devină din ce în ce mai importante. Pentru a le 
atrage în acest domeniu, care este un domeniu 
de risc foarte ridicat, trebuie folosită metoda care 
a dus la succesele cinematografiei canadiene 
și în ultimul timp australiene. Acest sistem este 
bazat pe reducerea taxelor fiscale pentru 
investitorii în cinema („tax shelter"). 

2.2.6. Surse ale Comunităţii Europene: 
Eurimage, Fondul de Distribuţie European etc. 
etc., care se va adresa exclusiv producătorilor 
privaţi. (Aici trebuie rezolvată INTEGRAREA DE 
URGENȚĂ a cinematografiei românești in toate 
structurile și programele de specialitate 
europene.). i 

3. ORGANIZAREA 

C.N.C. în forma actuală nu își are rostul. Baza 
materială, echipamentul și tehnica trebuie să 
fie complet privatizate. În fapt, baza materială 
este constituită deja în prezent, în principal de 


patrimoniul actualelor societăți de producție de 
succes existente ca Domino Film, Castel Film, 
Filmex, Atlantis Film etc. etc. Laboratoarele 
trebuie urgent privatizate împreună cu 
încurajarea investitorilor străini în înființarea unui 
centru de montaj, finisaj etc., („Post- 
production“). CNC va fi înlocuit cu un ONC 
(Oficiul national al cinematografului, care trebuie 
subordonat direct Președinției Consiliului de 
Miniştri), condus de un Director General. Acest 
organism va fi organizat pe principiile FFA din 
Germania (Film foerderungsanstalt, combinat 
cu Oficiul de Film Berlin-Brandenburg). Rolul 
său este de a colecta toate sursele de finanțare 
de stat și din taxe, aportul rețelei, taxe pe casete, 
taxe pe televiziune etc., etc. și distribuție. 
SUBVENTIILE de stat, la început nu mai mult 
de 50%, urmând a fi reduse până la 30% în doi 
ani. Propunerile de acordare a subvenţiilor se 
vor face de către un Consiliu de Administrație 
al ONC, ale cărei decizii sunt hotărâtoare, după 
un sistem legal și absolut transparent de 
acordare a subvenţiilor, incluzând și posibilități 
legale de atac ale unor eventuale decizii eronate. 
Acordarea subvenţiilor se va face printr-un 
sistem de notare de la 1 la 10, sistem ponderat, 
în care să se țină seama, după un algoritm 
prestabilit, de calitatea filmului anterior (de ex. 
un premiu la un festival internaţional important 
sau, în mod absolut necesar, criteriul numărului 
de spectatori). Cota parte a veniturilor realizate 
din subvenție, care rămân după plata tuturor 
taxelor ONC, se reîntorc la producătorul 
respectiv, care le va investi în mod obligatoriu 
în filmul următor. 

ONC funcţionează pe un principiu strict 
economic, managerial, pe baza unei finanţări 
inițiale de la Bugetul de stat, pe principiul 
economiei maxime și al eficienței economice. 
Este de dorit ca după 2-3 ani ONC să se 
autofinanteze. Directorul general nu trebuie să 
aibă pe perioada respectivă NICI O ALTĂ 
ACTIVITATE LEGATĂ DE CINEMATOGRAFIE 
(în nici un caz să NU FACĂ FILME); el va fi ales 
pe doi ani, de către un consiliu de administrație 
format din 9-11 membri, aleși din toate 
domeniile industriei cinematografice: regizori, 
operatori, scenariști și cel putin trei reprezentanți 
ai distribuției de filme. Directorul general va fi 
unicul responsabil de gestiunea sa și poate fi 
reales de câte ori Consiliul de Administraţie 
socotește oportun. Partenerii săi direcți sunt 
„Producătorii“, reprezentanții firmelor de 
producție, care își îndeplinesc în această funcție 
rolul clasic din cinematografia americană. 

Adică: 

— vor alege subiectele (evident la propunerea 
regizorului sau scenaristului) 

— vor dezvolta scenariile (aici se va acorda 
un rol important unor subvenții parțiale — până 
la 3096) finantánd faza de „dezvoltare“ 
(„Development“) 


București, 18.11.1996 
Radu GABREA 
(Continuare în pag. 46) 
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Cindy Crawford 
(Atractie explozivă) 


Dna Maria Rosetti 
ne scrie din Paris 


Dragă redacție 


Fiind un mare fan al spectacolului, fie 
pe scenă, la cinema sau televizor, sunt 
total entuziasmată în urma lecturii 
revistelor Noul Cinema. 

Pe măsură ce le citeam, eram 
agreabil surprinsă de a descoperi... dar 
cu ce să încep? 

M-a frapat calitatea limbii în care sunt 
scrise articolele: este aproape aceeași 
cu a părinţilor noștri. Un language 
respectuos, natural, nu greoi, nici lejer, 
fără vulgarităţi sau prefiozitate ridicolă. 

Mi-a plăcut diversitatea constantă a 
subiectelor. Am apreciat în mod 
deosebit documentarea serioasă care 
se simte în trama subiectului tratat. 

Am fost sensibilă la maniera egală " 
atenția detaliului cu care trataţi, de 
exemplu, desfásurarea festivalelor de la 
Cannes sau cele mai pufin cunoscute. 

Impersonalá la asezarea geograficá 
unde are loc activitatea artistică, sau în 
prezentarea portretului unui actor, a unui 
film, revista îți aduce informaţii 
interesante, ceea ce face ca, în timpul 
lecturii, să trăiești momente plăcute. 

Vă felicit sincer și sunt convinsă că 
publicul român este suficient de avizat 
pentru a aprecia la justa ei valoare 
dăruirea totală a echipei de realizatori 


redactorului șef care contribuie la 


nașterea fiecărui număr. 


ă sărut cu drag și pe curând. 
20 Decembrie 1996 


ntr-o foarte lungă, dar și 

foarte interesantă scri- 

soare, |. CRISTIAN din 

București își notează 

impresiile despre filmul 

Farinelli, pertinente, apli- 
cate, profesionale, precum și unele 
observații asupra cronicilor de cin- 
ema sau asupra condițiilor tehnice de 
proiecție. Cum nu putem reproduce 
întreaga scrisoare, numărând opt 
pagini mari scrise cu literă mică, la 
calculator, încercăm să alegem 
câteva fragmente semniticative. La 
cinematograful „Miorița“: „MI se 
pune în vedere că trebuie să fim 
cel putin cinci persoane. (Probabil 
că gândim mai ușor la comun.) 
Pînă la urmă există treizeci de 
amatori care, tot timpul proiecției, 
caută să ajungă la un compromis 
cu Incomodul scaun. Noroc că 
filmul merită să fle văzut. 
Personajul vedetă este muzica de 
operă din secolul 19". Același film, 
la Sala Palatului: „Acustica 
mizerabilă (...) O arie întreruptă la 
mijloc (...). Sonorul acoperit 
uneori de zgomotul de fond (...) 
Scene de amor gratuite, — cui sunt 
ele destinate: publicului de filme 
sexy sau publicului de operá?, 
prea slabe pentru primul, 
indecente pentru altul. Mai multe 
piste conflictuale, insuficient puse 


în pagină, (...) dialoguri insuficient 
ritmate, părând, din cauza aceasta, 
artificiale (...) Genericul filmului, 
pe o muzică de coarde, n-a mai fost 
lăsat să ruleze! (...) Găsesc că 
puterea de fascinatie răspândită de 
prezenţa lui Farinelli pe scenă este 
înfățișată convingător, tocmai din 
cauza limbajului vizual, care este 
identic cu cel familiar spec- 
tacolului actual.“ Spectacol (în 
avanpremieră) la cinema „Studio“: 
Copie proaspătă, fără «ninsori», cu 
titrajul de culoare albă (...), sonor 
impecabil, nivel de sunet foarte 
bun (în cabină e un Profesionist!) 
(...) În fine, văd pentru prima oară 
genericul până la sfârșit (...) Cât 
de bine le-ar fi prins spectatorilor 
traducerea versurilor acestei arii 
(și a următoarelor), atât de intim 
legate de acțiune!“ În încheierea 
scrisorii: „Mi-ar plăcea ca spe- 
cialiștii să fie consultați la tra- 
ducerea și adaptarea filmelor 
despre artă, așa încât spectatorul 
să nu fie văduvit de mesajul 
complet avut în vedere de creatorii 
lor.“ Apoi, pour la bonne bouche: 
„Mi-amintesc câtă cerneală a curs 
prin reviste și cât zgomot s-a auzit 
prin emisiuni pentru că nu știu ce 
regizor a avut ideea să filmeze 
cumva mai cinetic, mai tremurat 
câțiva borfasi și boulot-ul lor (Usual 
Suspects). Filmul, la care am fost 
mánat de entuziasmul dezlántuit al 
criticii, mi-a oferit o inflație de 
«fuck you», cum rareori mi-a fost 
dat să aud. Nu reproșez nimănui 
entuziasmul, ci mă întreb când au 
fost mai onești: când ne-au 
«asurzit despre» fuck-ul de 
serviciu, sau acum, când „tac 
despre“ Farinelli?“ 

Întrebare, firește retorică, întrucât 
autorul scrisorii recunoaște că unii 
critici s-au exprimat în „Feţele 
culturii“, „Noul Cinema", TVR 1 șiTVR 
2. Fiind un condei alert și expresiv, 
ne-ar plăcea să-l mai găzduim pe |. 
Cristian în paginile revistei noastre. 


UCIANA-ILEANA 

SIMA din Întorsura 

Buzăului (jud. Co- 

vasna) e șocată 

de felul în care îi 

tratează unii cititori 
al revistei pe anumiţi actori. Cu privire 
la Cindy Crawford în Atractie 
explozivă e uimită de felul în care a 
caracterizat-o un corespondent al 
revistei: „ca și cum ar fi prezentat 
rochiile vreunui creator de modă“. „E 
prea mult“. Lucianei i se pare „o 
încercare reușită a fotomodelului 
de a trece la actorie“. Cores- 
pondenta nu e de acord nici cu 
aprecierea remake-urilor ca fiind mai 
slabe decât originalele: „Nu este 
drept. Fiecare film este o piatră de 
temelie a cinematografului spre 
mai bine, spre mai nou“. La fel, 
L.I.S. e împotriva observaţiilor de 
felul: „filmul cutare a fost mai bun 
decát...", „actrița...parcă miaună“, 
„actorul ăsta e sclerozat“, „filmul e 
prea demodat (romantic)“, „actorul 


trebuie să aibă mușchi și forță; e prea 
slab“ etc. „Toți — zice corespondenta, 
exageránd niţel — vor sânge și foc“. 
Corespondenta din Covasna e 
conciliantă și generoasă: „Fiecare 
film este bun în felul său doar că 
este diferit de la un subiect la altul, 
de la un actor la altul“. 

Păi, poate că tocmai diferența asta 
o consideră alti spectatori un motiv 
de aprecieri diferite... „Fiecare cu 
gustul său“, vorba Lucianei. 


LENA DÁNET 

din Brașov ne 

dezvăluie că a 

câștigat „des- 

tule concursuri“ 

la „Vârstele peli- 

culei“, că scrie la „Timpul femeilor în 
țara bărbaţilor“, unde a câștigat, de 
asemenea, un concurs în 1995, iar 
la „Noul Cinema“ a obținut la concurs 
un abonament pe 6 luni. A fost im- 
presionată de bogăţia de date oferită 
de Marius Toma la „Dialog...“ și de 
portretul lui Mihai Călin („Imi place 
maturitatea cu care gândește la 28 
de ani“). Îi pare rău că, de unde mer- 
gea, înainte de 1989, de 2-3 ori pe 
săptămână la cinema, iar la teatru nu 
pierdea nici un spectacol, acum „mă 
rezum numai la TV (care ne-a aca- 
parat pe toți)“. În sfârșit, E.D. face 
un elogiu al actorilor de teatru și de film. 
Apropo de televizor. LIA POPA din 
lași ne roagă să scriem despre 
serialul Frumoasa și bestia. O inte- 
resează mai ales actorii din rolurile 
principale (numele lor, în ce filme au 
mai jucat, date personale, fotografii). 


Linda Hamilton 
din serialul TV 
Frumoasa și bestia 


n adoles- 
cent din 
Timisoa- 
ra care 
iubeste 
filmul si 
vă citește frecvent revista", se 
recomandă CIPRIAN ROȘCA. „in 
primul rând vreau să vă felicit 
pentru profesionalismul cu care 
realizați revista noastră, a 
cinefililor de toate vârstele“. După 
care se bucură de creșterea numă- 
rului de pagini ale revistei („Fru- 
mos cadou de Crăciun pentru 
toti cititorii!“). Câteva prefe- 
rinte. Actori: De Niro, Al Pacino, 
Buster Keaton, Humphrey Bogart, 
Emma Thompson, Katharine 
Hepburn, Sharon Stone. Regizori: 
Scorsese, Oliver Stone, Polanski, 
Quentin Tarantino (acesta din urmă 
„mi se pare genial“). Câteva 
impresii: „Sabrina lui Pollack a 
efectuat o cădere liberă față de 
clasicul lui B. Wilder. Idem și 
Harrison Ford (dezamăgire 
totală). Obsesia — un film bun de 
acțiune dar cred că prea 
comercial pentru De Niro. 
Superbă confruntarea dintre cei 
doi monstri sacri: De Niro- 
Pacino. Un rol bun pentru De Niro 
mi s-a párut in Casino. Un film 
cam prea violent, dar foarte 
interesant, cu o muzicá bine 
aleasá, care se asorteazá de 
minune cu imaginile. Rolul dra- 
matic pentru Sharon Stone a 
meritat o nominalizare la Oscar 
si Globul de aur. (...) Prea tárziu 
al lui Pintilie — un film foarte bun, 
scenariu superb. John Travolta in 
Phenomenon are un rol foarte bun 
care meritá o nominalizare la 
Oscar. Ziua Independenţei - 
dezamágire totalá; prea multe 
reclame, politică, rasism într-un 
film S.F.“. Impresiile sunt sumare, 
hai să le spunem „sintetice“, ca 
niște note în catalog, dar inte- 
resante pentru gustul adoles- 
centului timișorean. Starea cine- 
matografului din Timișoara. in 
viziunea aceluiași. Din 9 cine- 
matografe înainte de 1989, „3 sunt 
O.K. (cele centrale), 2 func- 
tioneazá cinci zile pe săptămână 
în stare deplorabilă, 1 s-a trans- 
format în videotecă difuzând doar 
filme Hong Kong, indiene siro- 
poase și filme de acţiune slabe, 
3 cinematografe s-au transformat 
în club de biliard, 2 discoteci (din 
care una a și dat faliment). La 
încheierea bilanţului, îmi dau 
seama că cinematografe ar fi, 
spectatorii lipsesc“. C.R. ar dori 
să ne roage: 1. Să realizăm un 
dosar tematic Soundtrack și să-i 
comunicăm cine joacă în Lună 
amară de Polanski în rolul princi- 
pal feminin alături de Kristin Scott- 
Thomas și în ce filme a mai jucat (o 
fotografie, dacă se poate). 


nul dintre ve- 
teranii „Dialo- 
gului...“, KO- 
LEA KURE- 
LIUK din Mări- 
teia Mică (jud. 
Suceava) ne relatează întâmplări și 
impresii pe care, datorită inflexiunilor 


Emmanuelle Seigner, 


eroina filmului Lună amară de 


oman Polanski 


Al Pacino, preferatul cititorilor nostri 


umoristice (în sfârșit K.K. și-a 
redobândit pe deplin buna dispoziție 
din vremurile de demult), nu ne putem 
opri de a le reproduce. Ascultati: „Pe 
data de 29.X1.1996, trăgând o 
minciună cu: «am o ședință la 
Suceava» (aiurea! ce ședință se 
putea tine în ziua în care 
președintele țării depunea 
jurământul?) o zbughesc la 
cinematograful «Modern» spre a 
vedea filmul Crudul adevăr.“ Așa își 
începe Kolea Kureliuk scrisoarea, în 
stil Mark Twain, Shalom Alehem sau 
lon Creangă. După care continuă, cu 
nu mai puţin haz: „La spectacolul 
de la ora 13-15 au fost prezenţi 25 
(da, douăzecișicinci) de spectatori! 
Hm. Ăsta-i crudul adevăr. Numărul 
1. Crudul adevăr cu numărul 2 a 
reprezentat filmul. Am înțeles că 
banul este ochiul dracului, că, 
atunci când ceva nu-i în regulă, 
«căutați femeia» (în franceză mă 
tem să nu gresesc, iar în limba rusă 
n-aţi publica dumneavoastră, ca să 
nu vorbesc de... ucraineană...), că 
se poate găsi cifrul cu ajutorul 
calculatorului, că... dar de ce atâția 
monștri? De ce atâtea scene de 
amor? (...) Crudul adevăr cu 
numărul 3 m-a așteptat în cutia 
poștală, agățată la poarta de intrare 
în ranchul meu din Máriteia Mică 
(...) Revista «Noul Cinema» nr. 11, 
pe care am scos-o din cutie și am 
deschis-o exact la pagina cu 
«Dialogul»... La pagina 3 «Un 
vechi corespondent o ia de la... 
zero». Peisaje si: continuare în 
pagina 35. Dar la pagina 35... 
Nimic!!! A cui o fi vina? A 
corectorului? Sau, pur si simplu, 
mi s-a demonstrat a mia oará cá 
sunt un ghinionist fárá pereche?... 
Scrisoarea este pliná de pastá 
comicá, iar ,crudul adevár cu numárul 
3" este, din pácate, incontestabil si 
imponderabil. Nu are rost sá aflám 
cine e de viná: tehnoredactorul, 
corectorul sau ghinionul. Faptul e real 
$i, ca atare, ne cerem scuze... 
colective. K. Kureliuk se bucurá cá 
revista va avea mai multe pagini. 
„Ceva-mi spune cá o să ajungeţi 
la numărul de pagini din 1970— 
1971... Si că o să acordati mai mult 
spațiu Dialogului... Să zicem cá 
ăsta ar putea fi crudul adevăr cu 
numărul 4! 


n numele unor colegi de 

grupă (Stan Florea, 

Gheorghe Popescu, Ma- 

rian Mihai, Laura Petre, 

Mihaela Dinescu), MIHAIL 

MUGUREL BĂNULESCU 
din București, elev la Școala Sanitară 
„Carol Davila“, ne declară că 
urmărește cu deosebită plăcere și 
interes articolele noastre. „Este o 
revistă care răspunde pe deplin 
dorințelor artistice ale unui tânăr“. 
Ne roagă să publicăm filmografia și 
biografia Ursulei Andress și Sophiei 
Loren. Dorinţă îndeplinită (v. Fan Club 
nr. 12/96). În încheierea celei de-a 
doua scrisori, M.M.B. se exprimă 
elogios despre Căderea imperiului 
roman și despre Cidul. 


Rubrica „Dialog cu cititorii“ 
este realizată 
de Dumitru SOLOMON 
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SPERANTELE 
NEOSCEPTICLOR 


E»? plin de speranță să vezi 
atâția tineri angajați într-o 
profesie parcă fără de 
speranță. Dar mai știi... 

În ultimii ani, am avut în 
repetate rânduri fericitul prilej să 
constat în Franța, Italia, Spania 
sau în Statele Unite că din ce în 
ce mai numerosi sunt tinerii 
atrași de mirajul de umbre și 
lumini al ecranului, deși sunt 
conștienți de obstacolele și 
riscurile opțiunii lor. Dar 
pasiunile nu se discută. Cu atât 
mai putin, profesiunea de cineast 


Academia de Teatru și Film 
& Uniunea Cineaștilor 


CINE 


nu se poate identifica la noi cu o 
certitudine pentru viitor. A fost 
asadar extrem de reconfortant 
să întâlnesc în cele trei zile ale 
primului Festival al filmului 
studenţesc din ATF ,CINEMA- 
IUBIT“ (găzduit de Uniunea 
Cineaștilor) pe tinerii noștri 
orientati cu aceeași febrilitate 


„creatoare către cinema. 


Inițiativa și organizarea acestei 
competiții desfășurată într-o ambianță 
cu adevărat festivalieră s-a datorat 
regizoarei Elisabeta Bostan în 
calitatea sa de profesor universitar și 
decan al Facultăţii de 
film din cadrul Aca- 
demiei de Teatru și 
Film din București. 
Multumirile și apla- 
uzele pe care studen- 


fii i le-au adresat — cá- 
rora ne asociem — nu 
au fost cátusi de putin 


formale. Ele exprimau 
evident recunostinta 
celor ce li s-a asigurat 
ieșirea la rampă. Cu 
tot efortul organiza- 
toric pe care-l pre- 
supune, sunt încredin- 
fatá cá Dna Bostan — 
cu vocaţia pedagogică 
dovedită și perse- 
verenta-i calificată — 
va izbuti, așa cum 
mi-a spus că inten- 
ționează, să creeze un 
Studio specializat 
pentru producțiile de 
debut. Ar fi atât de ne- 
cesar. 


Nu pot să nu reamintesc, cum am 
făcut-o în repetate rânduri în paginile 
revistei noastre, precum și la radio și 
televiziune, importanța susţinerii 
acestor iniţiative ca și a întregii 
cinematografii naţionale de către 
organisme de stat abilitate în acest 
sens. 

Chiar dacă în Marea Britanie, 
Franţa, Italia, ca și în alte ţări 
europene, producția de film nu are ca 
principali finanțatori surse publice, 
cinematografiile respectivelor țări nu 
ar fi fost ceea ce sunt astăzi fără 
organismele care le-au protejat și 
susținut ca British Film Institute — 
înființat în 1933, Centre National de 
la Cinématographie — funcționând 
din 1946 sau Ente di Cinema — activă 
din 1968. Este evident că fără 
asemenea eficiente structuri nici 
cinematografia noastră nu va putea 
redemara in economia de piață asa 
cum o merită. În acest context a fost 
cu atât mai meritorie inițiativa 
organizării Festivalului studenților de 
la A.T.F. însoțit de un „târg“ pentru 
numeroasele canale TV din țară (147). 

Am apreciat în mod deosebit 
că juriul nu a fost pus să judece 
un toptan de filme. Astfel în com- 
petiție au fost acceptate de către 
comisiile de profesori A.T.F. 
numai 16 dintre filmele de di- 
plomă ale studenților din anul III 
(în alb negru) și anul IV (pe 
peliculă color) reprezentând 
promoţiile de la secțiile de regie, 
operatorie, sunet-montaj etc. ale 
anilor universitari 1995-1996. În 
consecinţă juriul a avut o mi- 
siune dificilă, dar cât de tonic 
este să ai de unde alege! Cu 
șapte filme premiate, au rămas 
inevitabil în afara palmaresului 
alte câteva filme nu mai putin 
meritorii. Important este că 
proiecţiile, în ansamblul lor, 
ne-au înfățișat o generaţie de 
viitori cineaști, decontractati, 
descotorositi de marile obsesii 


social-politice și deci de în- 
crâncenarea ce a caracterizat 
multe din operele create sub 
dictatură. Studenții-cineaști apar 
mai personali în alegerea 
subiectelor concentrate mai ales 
pe reacţii intime, pe dilemele și 
problemele specifice experienţei 
de viata relevante pentru o 
vârstă medie de 24-25 ani. Am- 
bientul social fiind privit din 
acest unghi. Am remarcat ine- 
ditul întâmplărilor, dezinvoltura 
decupajului, primatul emotiei. Sá 
nu uităm însă că nu este o gene- 
ratie de neoromantici. Ca pretu- 
tindeni în lume, este mai de- 
grabă o generație de neosceptici 
- lipsiți de marile idealuri, dar și 
de ipocrizia acestora. Privirea 
lor filtrează ironic situații și per- 
sonaje, iar în numeroase filme 
dedicate amorului în diferite 
ipostaze, în final ne e rezervată 
întâlnirea cu moartea. 

Am reținut puritatea emoției din 
Lepădații; incisiva ironie din O să fie 
bine; „rimele“ încrucișate ale mon- 
tajului din Iubire confort III — dar am 
regretat didacticismul tonului 
subliniind mesajul din secvențele de 
început și sfârșit; tratarea discretă a 
melodramei din Cinema; poetica 
făcând cu ochiul sugestiei suprare- 
aliste din Fără pantofi în cer; 
structura și aplombul povestirii din 
Visul meu american (scenariul și 
regia Teodor Oprea). 

Premiul de regie și cel de 
popularitate au coincis: Grigore și 
Marieta — sarcasm crud și ritm opti- 
mist — un film pe filiatia lui Mircea 
Daneliuc. 

Bucuroși de acest prim festival al 
lor, studenții păreau că se află într-o 
colegială fraternitate. Mi-aș dori să nu 
fi fost doar o ocazională aparență, 
căci fără solidaritate speranţele au 
mai puține șanse să se realizeze. 


Adina DARIAN 


GAUDEAMUS... DEACORD, 
DAR MU WANTEDEA NE 


LAMUEL PUTINI 


Ss de noiembrie rece, 
umed si ostil ca in Ver- 
haeren. 

Esti tentat sá nu iesi din casá dar 
curiozitatea invinge: 

Ce fac studenţii în filmele lor? 
Apar, în sfârșit, speranțe? 

Cum privesc ei astăzi lumea, cum 
ne privesc pe noi, cum se privesc pe 
ei? 

Toate au un răspuns și toate nasc 
alte întrebări. 

O rar întâlnită atmosferă — nu 
festivă, ci convivială, în singura sală 
cu adevărat de oficiere cineastă a 
Bucureștiului, Sala Studio. Pre- 
dominanfa unui tineret pe care nu-l 
întâlneşti oriunde, de o vivacitate 
reținută totuși, stilatá, condes- 


cendentă, cenzurată de civilizația 
comportării în exploziile, nu puţine, de 
entuziasm la auzirea unui nume sau 
titlu de film ajunse în competiție. Se 
anunță un dialog între ecran și sală, 
te aștepți ca torentul de imagini de 
pe ecran să nu se reverse ca înspre 
un întunecat hău de sală de cinema 
unde nu știi dacă se pierde sau 
întâlnește pe cineva. Aici se petrece 
o întâlnire privilegiată: cineast cu 
cineast, cinefil cu cinefil într-o 
atmosferă în care orice film semnifică 
o re-creare a sa. Dar — în timp ce 
proiecția se derulează, îţi încolțește 
o primă întrebare: oare spectatorii 
care aplaudă cred într-adevăr, se 
regăsesc în lumea căreia unii dintre 
ei îi dau viață pe ecran? Căci este o 


lume atât de distonantă, totuși, față 
de ei! Recursul destul de frecvent la 
expresie, la un limbaj „exotic“, de 
coloratură periferică, stăruința într-o 
problematică a instinctualitátii ar fi 
oare imaginea universului, a opfi- 
unilor, preocupărilor celor pe care 
încercam să-i descriu mai sus? Să 
fie efectul unei mode, al unei 
contagiuni ca de epidemie gripală sau 
expresia unei confuzii? (N-ar fi 
singura în ultima vreme). Sunt 
încântat să constat — fără aere docte, 
acre și doctorale, sau de precară 
distincție provincială — persistenta 


“unei confuzii în înțelegerea noțiunii de 


libertate de expresie. Obsedanta 
frustrare, până nu de mult, acea sursă 
de chinuri, reprobări, neîmpliniri tinde 
oare să se convertească într-o 
defulare verbală de gust mai mult 
îndoielnic, într-un periplu la suprafața 
adevăratei și atât de convulsionatei 
vieți si lumi ale noastre? 

Noul nostru val — pe care-l vestea 
cineva cu ezitare în glas, totuși, dar 
care ar fi de o vitală urgenţă, afirm 
eu — să se oprească la un vocabular 
al licentiozitatilor fără să încerce să 
afle cauzalitáti de adâncime, fără să 


avanseze spre nucleul dramei sau al 
imposturii ei? 

Îndrăznesc să le mărturisesc mai 
tinerilor mei confrati cá am avut 
sentimentul cá se trăiește in ebulitia 
unei mode a periferiei emancipate, 
dar nu și elevate, nu și profunde. 

Și o altă întrebare: nu numai ce 
dar și cum se vorbește? Observ și 
observăm cu toții, de la o vreme, că 
acea știință a vorbirii devine tot mai 
precară — pe scena teatrului ca și în 
filmul nostru. Frazarea — indiferent de 
conținut, de nuanțe și intenții artistice 
— este adesea șchioapă, defec- 
tuoasá, ininteligibilă. Chiar si o 
bâlbâială trebuie să lămurească ceva, 
să comunice sau să oculteze ceva ce 
nu trebuie să rămână străin 
spectatorului. Numai frazarea 
neexersată devine simplu defect de 
dictie, un nonsens. 

lată un capitol asupra căruia 
Academia de Teatru și Film va trebui, 
cred, să reflecteze și nu numai atât. 

Există — pe de altă parte — o 
indiscutabilă dovadă de forță, de 
vitalitate a discursului filmic la cei mai 
mulți dintre tinerii noștri cineaști, o 
forță pe care nu ezit s-o consider 


UN WS 


AMERICAN 


ecentul festival al tinerilor _ 


studenti ai Academiei de 

Teatru si Film viitori 
regizori, operatori sau monteuri a fost 
ca o declarație de dragoste. Chiar din 
titlu: ,CineMAiubit". Timp de trei zile, 
viitorii cineaști au avut bucuria să-și 
vadă pe ecranele cinematografului 
„Studio“ ultimele lor realizări. Faptul 
că festivalul s-a desfăşurat într-o 
adevărată atmosferă de sărbătoare, 
bucuria cu care a fost primit, în spe- 
cial de protagoniștii lui naturali, 
studenții, a dovedit necesitatea lui și 
a constituit indirect, un omagiu și o 
mulțumire adresată celor care au avut 
această iniţiativă. 

O asemenea atmosferă de 
sărbătoare este chiar necesară 
filmului românesc în ansamblul lui, 
care, de un număr bun de ani, se 
complace in lamentafii și stări de 
depresiune. Cel mai îmbucurător 
lucru al acestui festival a fost 
entuziasmul. Entuziasmul organi- 
zatorilor, al tuturor concurenţilor, a 
căror bucurie și „respect“ față de 
premiile acordate a fost evidentă, 
până la entuziasmul spectatorilor, 
care și-au aplaudat frenetic con- 
curenții regăsiți pe podiumul 
câștigătorilor. Și acum despre filme, 
nu numai din punct de vedere al 
Jurafilor" care și-au spus cuvântul, ci, 
acum, după ce concursul s-a ter- 
minat, opiniile unui ,cinefil". 

Filmele au dovedit profesionalitate, 
aplicaţie și, de multe ori, idei 
interesante. De la comedia Visul meu 
american, care, dacă Regulamentul 
ar fi admis un premiu ex-aequo, cu 
siguranță că ar fi făcut parte din 
palmares, până la filmele, care n-au 
putut întruni sufragiile juriului, toate 
dovedesc că viitorii cineaști încearcă 
și, de cele mai multe ori, reușesc să 


(parafrazând un film des citat pentru 
titlul său) prea mare pentru ținte atât 
de mici. E ca și când ai trage cu 
tunul după muște. Deși încă în 
atmosferă academică, ei, tinerii 


povestească coerent și interesant, cu 
succes și impact asupra audienței, ca 
în cazul filmului dublu premiat 
Grigore și Marieta; Visul meu 
american sau Fără pantofi în cer, 
uneori chiar original ca narațiune, 
precum în cazul filmelor lubire con- 
fort Ill, regia Viorel Timaru, imaginea 
Alexandru Goldgraber sau La est de 
vest, regia Dan Raţiu. Multe din ele 
dovedesc acuratețe în decupaj, 
eficacitate și precizie în „mise en 
scene“. Și, de multe ori o concizie 
remarcabilă de mare eficiență a 
modului de a povesti cinematografic 
ca în cazul filmului Lepadafil. 


Și, desigur, maturitate și per- 
sonalitate artistică în dominarea 
suverană a tuturor compartimentelor, 
ca în cazul filmului O să fie bine, 
regia Titus Muntean și imaginea 
Alexandru Sterian. Cu siguranţă, 
Titus Muntean, ca și Teodor Oprea 
sau Napoleon Helmis sunt nume de 
care vom mai auzi. Dar cu toate 
acestea, cu tot entuziasmul, festi- 
valul a pus o serie de întrebări, 
a fost bine că le-a pus, dar 
răspunsurile n-au apărut sau cel 
putin filmele prezentate n-au reușit 
să-l dea. Este vizibilă încă lupta 
dintre aspiraţiile de cinema elevat, 
„Cult“ și acordarea acestuia la 
necesitățile, ca să zic așa, ale 
„economiei de piață“. Se confundă 
încă destul de des „îndrăzneala“ cu 
„vulgaritatea“, incisivitatea cu „lovitura 
sub centură“, dată spectatorului, cum 
ar fi spus regretatul profesor 
Suchianu. Si, mai ales, au fost rare 
acel „unic minut de film adevărat“, de 


PALMARES 


Marele premiu (oferit de PRO TV): O să fie bine de Titus 


Muntean 


Premiul de regie: Cătălin Cocriș pentru Grigore și Marieta 
Premiul de imagine „Kodak“: Alexandru Sterian pentru O 


să fie bine 


Premiul de scenariu: Viorel Timaru pentru lubire confort 


Premiul de sunet și montaj: Laura Georgescu pentru 


Sâmbătă seara și Cinema 


Premiul pentru interpretare feminină: Nora Covaliu în 


Lepadatii 


Premiul pentru interpretare masculiná: Gabriel Spahiu in 


Sámbátá seara 


Premiul special al juriului: Blestemul aurului de Eugen 


Leahu 


Premiul criticii (oferit de Uniunea Cineastilor): Fárá pantofi 


în cer de Cristian Dumitru 


Premiul de popularitate (oferit pe baza opțiunilor publicului 
de către firma de publicitate YOUNG & RUBICAM Bu- 
charest): Grigore și Marieta de Cătălin Cocriș 


cineaști nu au nimic academizant, 
devitalizat, confecționat. Șablonul 
cultural nu i-a atins, tonul 
complezent le este străin. (Poate 
chiar anti-complezenţa să le fie mai 


familiară.) Această impetuozitate 
în abordare, iti dá, cred, senzaţia 
— urmând povestirile lor — unei 
derive a discursului filmic. Forța 
discursivă n-a întâlnit, deocam- 
dată, ideea. Or, ca să mă întorc 
la frecvent invocatul mit al noului 
val (câte oare vor fi străbătut 
continentul-film în secolul lui de 
istorie?) aș preciza un lucru: nou 
— val sau nu — o cinematografie 
vitală, de inconfundabilă per- 


care vorbea el, „minut obligatoriu“ în 
definirea unui film mare. Eu personal, 
am întâlnit acest minut în filmul 
Sâmbătă seara. 

Dar dincolo de mărturisiri și 
confesiuni, de efuziune și entuziasm, 
mă gândesc la anii când generația 
mea a terminat fostul Institut. Era 
numit mai putin pompos, nu ajunsese 
încă „Academie“. Dar visele noastre 
erau la fel de îndrăzneţe. Fiecare 
dintre noi avea „Oscarul“ în buzunar. 
Existau lupte între generații, noii voiau 
să-i înlocuiască pe cei vechi, să facă 
totul mai bine, mai adevărat. O 
imensă doză de idealism ne 
cuprinsese. Cei care am făcut imediat 
filme („de lung metraj“, se numeau 
atunci sau... artistice) am avut 
imediat șansa confruntării plenare cu 
profesia. Nu eram mai multi decât cei 
ce termină azi. Dar credeam în ceva. 
Văzând filmele colegilor noștri mai 
tineri, chiar dacă unii mai vârstnici 
n-au descoperit un Polanski sau.., 
mai bine nu dau nume, mi-au dat 
încredere dar și o strângere de 
inimă... 

„Visul American“ al unui tânăr 
cineast începe mai întotdeauna cu un 
zbor razant peste nişte dealuri arse 
de secetă, pe care o mână parcă 
neindemánatecá a scris strâmb si 
stângaci câteva litere „HOLLY- 
WOOD“. Si dacă pentru elevii scolilor 
de film din Los Angeles, celor de la 
UCLA sau ai Southern University of 
California viitorul poate apare peste 
noapte, când Steven Spielberg pentru 
Compania sa de Producție, Redford 
pentru Sundance Films sau alți 
„magnifici“ își caută cadrele tinere, 
scenariști, regizori, operatori cu care 
maine își vor face filmele, cine vor fi 
aceia, mai bine zis câţi vor fi aceia, 
care în România, ţară în care numărul 
de spectatori la cinematograf a scăzut 
cu înfiorătoarea rată de 50% pe an, 
ajungánd astázi la numai 8 (opt) 
milioane pe an, vor mai ajuta acestor 
entuziaști să-și vadă realizat „Visul lor 
american“? 


Radu GABREA 


& Nora Covaliu 


sonalitate si determinare, pre- 
supune tocmai întâlnirea dintre 
forța abordării și certitudinea 
ideii, adică o concepţie atât 
despre lume, cât și despre arta 
ei. Arta este un sacerdotiu. 
Altminteri este pseudo-artá. O 
nouă generaţie de cineasti a spus 
prezent. Îi răspundem: deco- 
dează! 


Mircea ALEXANDRESCU 


7 


SEVEN 


E se spune de 
multá vreme cá 
Dumnezeu e 
mort. Au afir- 
CU mat-o filosofii, 
scriitorii, artiștii 
plastici. În absenţa sa, tot 
felul de fanatici se cred trimișii 
lui pe pământ și-i propovăduiesc 
cuvântul. În Seven, un psihopat 
se hotărăște să-i pedepsească 
pe păcătoși, într-un fel ce ne 
poate duce cu gândul mai degra- 
bă la Vechiul Testament, în care 
Dumnezeu își pedepsea supușii 
supunându-i la cazne din cele 
mai teribile. Întrebarea este, în 
2] momentul în care avaritia, láco- 
mia și mândria aproape s-au 
transformat din păcate în virtuţi, 
asigurând succesul multor vede- 
te ale vieții artistice, financiare 
sau mondene din întreaga lume, 
încercarea nu este sortită 
eșecului încă din start? 
Aparent un simplu film negru, 
cu un serial killer, Seven pro- 
pune o meditație mult mai pro- 
funda asupra mutatiei valorilor în 
societatea contemporană. A 
păcătui nu mai înseamnă auto- 
mat a fi blestemat de către se- 
meni. De altfel și polițiștii 
însărcinați cu rezolvarea cazu- 
lui au propriile lor păcate. Pe 
măsură ce acestea se vor dez- 
vălui, asasinul le va introduce în 
planul său aproape perfect. Fie- 
care crimă este concepută ca o 
operă de artă, niciodată arătată 
pe ecran în momentul comiterii 
ei, ci dezvăluită doar în momen- 
tul în care a fost desăvârșită. 
Această pudoare cu care sunt 
filmate crimele oribile face ca, 
paradoxal, groaza spectatorului 
să sporească. Corpuri în 
putrefacție, morţi vii, trupuri 
schingiuite — toate sunt mai 
„expresive“ decât o înșiruire de 
crime prezentate în chiar mo- 
mentul comiterii lor, devenite un 
spectacol obișnuit în cine- 
matograful de azi. 


ÎNGERI 


ovestea din filmul 

lui Jean-Marie 

Poiré pornește 

într-o lume exo- 

tică, misteri- 

oasă și dură (o 
duritate, ce-i drept, mai mult 
coregrafică) spre a fi destul de 
repede transferată (cu Air France) 
în „la douce France, cher pays 
de mon enfance“. Aici alaiul în- 
tâmplărilor (uneori inspirate) 
devine paroxistic, delirant și buf, 
în timp ce efectul, dimpotrivă. Se 
folosesc toate argumentele apte 
să provoace râsul, dar — nu de 
puține ori — ai sentimentul cá 
interpreții se amuză între ei și 
uită de spectatori. Așa încât, 
după un început atrăgător și 
trepidant, repetarea abuzivă de 
gesturi și mijloace facile obo- 


În absenţă lui 
Dumnezeu 


Deși provenit din școala 
publicității și a videoclipului, regi- 
zorul David Fincher (care mai 
semnase și Alien 3, un eșec în 
momentul apariției, dar recon- 
siderat astăzi de critici) nu re- 
curge la trucurile obișnuite ale 
domeniului. Filmul nu este un 
montaj rapid de secvenţe scurte, 
care să-ți taie respiraţia, ci lasă 
spectatorului timp să înțeleagă 
semnificaţia fiecărui detaliu, să 
pătrundă lent în universul 
prezentat, montajul devenind 
mai strâns abia în partea a doua 
a filmului, când regula jocului a 
fost deja dezvăluită. Spectatorul 
ajunge astfel să știe permanent, 
nici mai mult, nici mai puţin decât 
anchetatorii. Poziţia aceasta 
înseamnă de fapt un respect al 
cineastului pentru cel care-i 
privește filmul, pe care-l consi- 
deră egalul său. 

Atmosfera întunecată (nea- 
gră, precum infernul) este ad- 
mirabil redată de imaginea 
semnată de Darius Khondjy, 
unul dintre cei mai subtili direc- 


Depardieu la 
„ Crazy Horse“ 


PĂZITORI 


sește. Dar, să nu fim ipocriti, 
trebuie să recunoaștem că 
încadrarea povestirii într-un fel 
de copertă ademenitoare cu 
frumoasele de la „Crazy Horse" 
(într-o ipostază pur decorativă) 
iti taie respirația. 

Ritmul filmului lui Poiré 
este alert, exploatat cu dex- 
teritate. Miezul (debil) al 
povestirii este camuflat de 
acest ritm încât ai senzaţia că 
ești luat repede ca să nu-ți 
mai rămână timp să te întrebi 
prea multe. Nu este mai putin 
adevărat că se mizează 
enorm pe energia improvi- 
zatorie a acestui considerabil 
interpret, Gérard Depardieu, 


tori de imagine din cine- 
matograful contemporan — cei 
care au vázut filmele tandemu- 
lui Jeunet-Caro, la care a co- 
laborat, pot depune mărturie. 
Intr-un oraș întunecat, greu de 
recunoscut, în care ploaia pare 
a nu se opri, ca premonitie a 
unui potop universal, clar- 
obscurul e perfect adaptat, 
sugerând mai multe decât 
arată. Aș mai adăuga câteva 
cuvinte despre excepţionala in- 
terpretare dată de Morgan 
Freeman și Brad Pitt tradi- 
tionalului cuplu de poliţişti — 
unul aproape de pensie, celă- 
lalt începător — care se depár- 
tează de stereotip. 


Rolland MAN 


Seven e Producție: New 
Line Cinema, SUA, 1995 
e Regia: David Fincher 
e Scenariul: Andrew Kevin 
Walker e Imaginea: Darius 
Khondjy € Cu: Brad Pitt, Mor- 
gan Freeman, Gwyneth Paltrow, 
Kevin Spacey € Distribuit de 
QCB 


care, in dorința de a-și 
încerca toate posibilitățile 
actoricești sau spre a le 
înnoi, nu-și refuză nimic din 
ce-i trece prin cap. Este o 
goaná dupá efecte hilare 
având în vedere, probabil, 
cum spun adesea francezii, 
că „plus c'est con, plus ga 
marche“.* 


Mircea ALEXANDRESCU 


* Cu cát e mai stupid, cu atât 
merge mai bine“. 


Les anges gardiens e Pro- 
ductie: Franța 1995 € Regia: 
Jean-Marie Poiré € Scenariul: 
Jean-Marie Poiré, Christian Cla- 
vier € Imaginea: Jean-Yves 
Lemenet, Christophe Beaucarne 
e Cu: Gérard Depardieu, Chris- 
tian Clavier, Eva Grimaldi 
Distribuit de: Ecran XX 


Ce ne va aduce 
Buena Vista? 


e filme va aduce pe 

ecranele noastre în 

1997 compania de 

distribuție Buena Vista 

Internaţional am aflat 

de la DI. Daniel 
Wuthrich, director pentru Europa. El a 
vizitat Bucureștiul în luna decembrie 
pentru a pregăti, împreună cu parte- 
nerul său din România (Româniafilm) 
premierele anului viitor. Decis să 
readucă publicul în sălile de cinema și 
pe meleagurile noastre, domnul 
Wuthrich a propus un repertoriu format 
în majoritate din filme cu o bună 
perspectivă comercială. La venirea sa 
s-a stabilit și o nouă strategie pentru 
lansarea acestor pelicule, produse de 
studiourile Disney, Touchstone, Holly- 
wood și Miramax. DI Wuthrich a răs- 
puns unor întrebări pentru revista 
noastră 


D.D.: Care sunt titlurile cu cele mai 
mari șanse de a intra în grațiile 
publicului nostru? 


D.W.: În primul rând Ráscum- 
părarea, premieră a lunii ianuarie, cu 
Mel Gibson în rolul principal. Apoi 
filmul cu actori realizat după celebrul 
desen animat disneyan 107 dal- 
mațieni având în distribuție pe Glenn 
Close și Jack Daniels. Mari șanse are 
și pelicula sciencefiction Starship 
Troopers de Paul Verhoeven (Basic 
Instinct). Așteptăm să devină 
succese de public și Sofía preotului 
cu Whitney Huston și Denzel Wash- 
ington, Air Force 1 cu Harrison Ford, 
Face off cu Nicolas Cage și John 
Travolta, Metro cu Eddie Murphy sau 
Domnul Magoo cu Leslie Nielsen. 

D.D. Intentionati să distribuiți și filme 
europene? 

D.W. Nu este prima noastră 

reocupare acum, în România. 
ncepem cu filme comerciale pentru 
recucerirea publicului. Dar s-ar putea 
să distribuim aici // Postino, superbul 
film al lui Massimo Troisi. 


D.D. Pentru că distribuiţi producții 
Miramax și pentru cá mulți cititori au vrut 
să știe când va ajunge Pulp Fiction 
pe ecranele noastre vă întreb dacă 
intenţionaţi să distribuiți și această 
celebră peliculă a lui Quentin Tarantino. 

D.W.: Strategia noastră prevede 
aducerea pe ecranele românești a 
unor noutăţi de ultimă oră. Pentru noi 
Pulp Fiction este deja un film datat. 


D.D.: Aveţi o strategie deosebită? De 
pildă, cum lansați așa-numitele „filme 
de familie“? 


D.W.: Încercăm să facem lucruri 
care nu s-au mai făcut. De pildă, 
pentru 701 dalmafieni am organizat 
show-uri cu cáini la unele sáli sau am 
vopsit in alb-negru niste autobuze. 
Dar nu vreau sá dezválui prea multe 
din secretele noastre. 


D.D.: Vă mulțumim pentru interviul 
Interviu de Dana DUMA 


— m 


RĂSCUMPĂRAREA 


SABIA 
MAGICĂ 


upă cum bine se stie, expedițiile 

lui Alexandru cel Mare, în Ori- 

ent si in Occident, de la acelea 

din Iliria și Tracia (ca să nu 

mai punem la socotealá 

demonstraţia de forță impo- 
riva geților din pia Munteaná), páná la ace- 
tri geti din Câmpia Munteană), până | 


lea din Lidia, zur: și Cilicia, campaniile din 
Egipt, Mesopotamia, au intrat — toate — în istorie 
si legendă. 


ai puțin cunoscută este legenda sabiei lui 
Alexandru cel Mare, găsită în urma unor săpă- 
turi arheologice în Turcia si destinată unei 
expoziții din New York. Această legendă consti- 
tuie subiectul filmului scris și regizat de Michael 
Kennedy, The Swordsman. Prin forța lucrurilor, 
povestea aventuroasă a acestei săbii străvechi 
se interferează cu stea unor personaje con- 
temporane: o specialistă în reîncarnări, fascinată 
de personalitatea lui Alexandru cel Mare (cam 
așa ca Magda Minu, studenta lui Mihail Sebas- 
tian din Ultima oră, și totuși... altfel), și un polițist 
cu însușiri paranormale — care intră în transă de 
câte ori atinge corpul unei victime a sabiei 
magice —, devenit „garda de corp“ a muzeogra- 
fei. Acţiunea se complică, devenind chiar tensio- 
nată pentru cine este dispus să o ia în serios, 
interesul public fiind suscitat de peripetiile prin 
care trec toţi cei interesaţi de soarta sabiei lui 
Alexandru cel Mare. Asistăm la repetate dueluri 
și ,lupte de gladiatori“ puse la cale de persoane 
cu interese mai mult sau mai putin oculte. In 
această „rondă“ intră și eroul, interpretat de 
Lorenzo Lamas (o „sosie“ — altfel coafatá — a lui 
Antonio Banderas) care aduce cu el cáteva din 
dramele ,renegatului". Voi retine ideea cá filmul 
are un ,final deschis" — cu tot o (ron 
circumstantial — și că povestea sabiei lui Alexan- 
dru cel Mare este departe de a fi terminată... 


Călin CALIMAN 


Lorenzo Lamas 


The Swordsman e Producție: SC Entertain- 
ment International, SUA e Scenariul , EE 
Michael Kennedy € Imaginea: Ludek € Cu: 
Lorenzo Lamas, Claire Stansfield, Michael Cham- 
pion, Nicolas Pasco, Raoul Trujillo € Distribuit 
de: Româniafilm 


Mel Gibson si Rene Russo 


GLADIATORUL 


ilmul are o adresá foarte exactá: 

este destinat celor care au vázut 

Sabia magicá si vor sá urmáreascá 

in continuare povestea spadei lui 

Alexandru cel Mare. Se întâmplă un 

lucru foarte ciudat cu acest film, 
care-și propune să continuie acțiunea peliculei an- 
terioare din punctul în care a fost lăsată, însă cu alți 
scenariști, alt regizor, altă echipă păstrând doar 
interpreții principali: Lorenzo Lamas și pe Claire 
Stansfield, dar, firește, și sabia cu pricina și găsind 
câteva personaje noi în locul celor anesteziate în 
episodul prim. Filmul acesta atinge „performanța“ — 
pe care nu o consider deloc de invidiat — de a semă- 
na ca două picături de apă cu modelul. Se reiau o 
serie întreagă de ipostaze scenaristice și scenogra- 
fice, aceleași „lupte de gladiatori“ ilegale alcătuiesc 
centrul de greutate al tramei, aceleași elemente para- 
normale pigmentează acțiunea, noutăţile epice sunt 
minime (asistăm la o „spectaculoasă“ descindere în 
muzeu pentru obținerea sabiei magice, spada ajunge 
pe mâini dușmănoase, victimele ei se înmulțesc, în 
acţiune intervin personaje orientale și un „corespon- 
dent" al unuia dintre rivalii clasici ai lui Alexandru cel 
Mare, Parmenion etc.), iar pasajele peliculei pot fi 
oricând schimbate cu pasajele filmului anterior, fără 
nici o pierdere și fără nici un câștig. Cred că după 
Gladiatorul puțini mai sunt interesaţi de destinul sa- 
biei lui Alexandru cel Mare. Deși... cine știe? Regi- 
zori și producători mai sunt... 


C. Cn. 


Gladiator Cop e Producţie: SC Entertainment 
International € Regia: Nick Rotundo e Scenariu: 
Nick Rotundo, Paco Alvarez, Nicolas Stiliadis 
e imaginea: Edgar Egger € Cu: Lorenzo 
Lamas, Claire Stansfield € Distribuit de: 
Romániafilm 


e bine cá nu suntem bogati!“, re- 

plica spusă de un poliţist însărcinat 

să rezolve un caz de răpire, poate 

servi drept motto acestui thriller cu 

multe urmăriri și multe vărsări de 

sânge. Despre cosmarul de a fi 
milionar și de a fi ameninţat cu moartea fiului pentru 
a fi extorcat de o imensă sumă Ypibaște acest fil 
în care partitura dramatică revine lui Mel Gibson. În 
rolul tatălui care ME rápitorilor cu mijloace 
nea: topag de dure (el ne amintește de eroii jucaţi în 
M ax, Arma fatală i Braveheart) e incorupti- 
bil, imbatabil gi invinge de unul singur. 

Nu cred ca regizorul Ron Howard si-a propus o 
critică în profunzime a instituțiilor americane atunci 
când zugrăvește cu sarcasm intervenţiile intempes- 
tive și deplasat de agresive ale poliției și F.B.I.-ului 
în acest caz. A făcut-o de dragul supradimensionării 
eroice a protagonistului care își face dreptate de unul 
singur, arătându-i răpitorului (cu ajutorul impactului 
emisiunilor T.V.) cá e mai tare decât el. Dublând suma 
răscumpărării, transformând-o în recompensă des- 
tinată celui care îl va trăda pe șantajist, tatăl milio- 
nar reușește o lovitură de maestru bazată pe 
cunoașterea perfectá a efectului pervers al banului. 
Ce mai contează că aceasta are ca urmare lichida- 
rea fulgerătoare a patru oameni (la urma urmelor 
niște „negativi“) de vreme ce puștiul e redat fami- 
liei? Nu vrem să dezvăluim deznodământul, în fond 
nici nu e chiar atât de happy cum s-ar crede, dar 
trebuie să recunoaștem că povestea articulează bine 
resorturile suspansului. În rest, ar mai fi de adăugat 
că Recompensa e recomandabil celor cu nostalgia 
unui recital Mel Gibson. Intelegem de ce el a primit 
pentru acel rol 20 de milioane. De dolari. 


Dana DUMA 


Ransom € Productie: SUA, Touchstone Pictures, 
1996 e Regia: Ron Howard € Scenariul: Richard 
Price € Cu: Mel Gibson, Rene Russo, Gary Sinise 
e Distribuit de: Buena Vista / Romániafilm 


CURAJ 
IN LINIA 
ÎNTÂI 


Războiul nevăzut 


otul pornește de la un para- 
dox: deși petrecut în zilele 
noastre și în plină revoluție 
mediatică, Războiul din 
Golf ne lasă în amintire 
puţine imagini. Jurnalele 
de actualități care-i consemnau, în urmă cu 
cinci ani, evoluţia înfățișau aproape invaria- 
bil impresionante manevre de avioane sau 
de tancuri. Vedeam în plină destășurare 
tehnologii, dar nu oameni, Intrigat și el de 
această experienţă, efect al „montajelor 
video, de sunete și de fotografii, aprobate 
cu grijă“ regizorul Edward Zwick încearcă în 
Curaj în linia întâi să restituie profilul uman 
al combatantilor. Al unor militari care nu sunt 
scutiți de dramă, deși se află în tabăra invin- 
gătorilor. 

Deși multiplu medaliat, protagonistul (in- 
terpretat de Denzel Washington) combatant 
al unei divizii de blindate, trăiește o traumă 
profundă, după ce, la un ordin al său dat în 
condiții de slabă vizibilitate, două tancuri 
americane se distrug reciproc. Absolvit de 
vină de comisia de anchetă și mutat la o 
muncă birocratică, el nu-și poate reveni 
decât după ce i se încredințează un caz care 
îi revelează o experienţă tragică. EI an- 
chetează împrejurările în care a dispărut 
căpitanul Karen Walden (Meg Ryan) căreia 
urmează să i se decerneze o medalie 
post-mortem. Relatată din trei puncte de 
vedere diferite (ca în Rashomon-ul lui Kuro- 
sawa), povestea curajoasei comandante, 
care devine victima insubordonării unor 
soldaţi devorati de teamă, capătă anvergură 
de reflecţie asupra relativității adevărului. 

Apărând numai în flash-back-uri, Meg Ryan 
face un portret luminos și atașant al femeii 
care accede la statutul de erou fără să 
ambitioneze acest lucru. Mai simplist sunt 
creionate personajele Iașilor care o párá- 
sesc rănită între liniile inamice (mai ales cel 
jucat de Lou Diamond Phillips, excesiv de 
tenebros). Greul apasă însă asupra umeri- 
lor atletici ai lui Denzel Washington (ne-a 
convins și în Philadelphia, Dosarul Pelican, 
Crimson Tide), căruia colaborarea anteri- 
oară cu regizorul Edward Zwick, la filmul 
Glory, i-a adus un Oscar pentru rol secundar. 
El ar putea acum să fie oscarizat la cate- 
goria rol principal pentru această partitură 
jucată cu virtuozitate, firesc și farmec. Wash- 
ington este, alături de Morgan Freeman și 
Samuel L. Jackson, unul dintre marii actori 
de culoare pe care poate conta Hollywoodul. 

Cunoscut publicului nostru datorită ro- 
manticului Legendele toamnei, regizorul 
Edward Zwick vorbește despre adevăratul 
și falsul eroism, fără a ocoli mesajul patrio- 
tic asumat prin tradiție de filmele americane 
de război. Cineastul are, din fericire, simțul 
nuanfelor și se achită de misiune fără 
ostentatie și fără accente patetice, 


Dana DUMA 


Courage Under Fire e Producție: SUA, 
1996, Twentieth Century Fox € Regia: Ed- 
ward Zwick € Scenariul: Patrick Sheane 
Duncan e Imaginea: Roger Deakinse Cu: 
Denzel Washington, Meg Ryan, Lou Dia- 
mond Phillips, Michael Moriarty, Matt Dimon, 
Scott Glenn € Distribuit de: Guildfilm 
România 
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Eroi americani cu 


«xt ercsmutui în cinematograful ameri- 
can a f&c.* ca fimul de război să devină un gen pre- 
dilect. Opera de referintá a acestuia rămâne 
Naşterea unei natiuni (1915) de David Wark Grif- 
fith, o saga morumertală care demonstrează cá din 
bătă e Rérz5OUu de secesiune s-a zámislit un 
sentiment ratora care a unit până la urmă Nordul 

cu Sada radifionelist. Cu toată evoluția 
uimitoare a temei crematografice, puține pelicule 
realizate in zieie "caste reușesc să facă din câm- 
pul de luptă un spectacol atât de grandios și de teri- 
fiant Soldat care moare imbrățișându-și, în cădere, 
inamici, e c secrertă cutremurátoare preluată în- 
tre timp de ia Gr de sute de cineaști. După acest 
Clasic deschizi de drum (atât în planul temei cát 
şi în cel ai imbs) regizorii americani și-au cáu- 
tat adeseor! protagonişti pe fronturile războaielor. 
Uns au făcut-o spontan. alți ascultând de comenzi 
propagos œŒ 


Elanuri propagandistice 


Neda dis d 
de la începu! immessa pact al noii arte pentru 
influențarea cpinisi police. A făcut-o și în timpul 
primului Război mondal. mai ales după ce Statele 
Unite au imtrat sub drapelul de luptă (in 1917). 
Comitetul informatiilor Publice a creat o divizie cine- 

al căra principal scop era să convingă 
publicul de recestztea phcârii americane in 
conflagrabe Firme care infatiseaza atrocitățile 


prusacilor și zugrávesc apăsat natura lor brutală în- 
cep sá deviná mai asteptate de spectatori decát 
scenele autentice de pe front din jurnalele cine- 
matografice. 

Un rol important in impactul emofional asupra ce- 
lor din sala de cinema i-a revenit unui film despre 
scufundarea vasului englez „Lusitania“, Mica ameri- 
cană (1917). Eroina nu era alta decât „logodnica 
Americii“ Mary Pickford, o pasageră care, după ce 
scapă ca prin minune de la înec declară: „Am fost 
neutră până când i-am văzut pe oamenii voștri 
atacând femei nevinovate și ucigând bătrâni, Atunci 
am încetat să mai fiu neutră și am devenit umană“. 

Griffith a participat și el la propaganda în favoar- 
ea intrării Statelor Unite în război'cu Inimile lumii 
(1918), portretizându-i pe prusaci în tușe groase, 
exagerarea bestialitátii lor diminuând credibilitatea 
peliculei sale. De mai mare efect a fost comedia lui 
Chaplin Shoulder Arms (1918), o satiră antimilita- 
ristă inteligentă, ce pare și azi proaspătă, ca și Dic- 
tatorul (1940) în care se semnalează pericolul as- 
censiunii lui Hitler. 

După încheierea războiului, odată cu tempera- 
rea elanurilor propagandistice, au început să apară 
și filme inspirate din evenimentele sale, care evitau 
maniheismul. Dintre cele care și-au dobândit pe merit 
un loc de frunte în filmografia genului se detașează 
The Big Parade (1925) de King Vidor, Aripi (1927) 
de William Wellman și Nimic nou pe frontul de Vest 
(1930) de Lewis Milestone. 

Participarea Statelor Unite la cel de-al doilea Răz- 
boi mondial a fost susținută de o și mai intensă cam- 
panie cinematografică. La începutul anului 1942 


si fără medalii 


e Chaplin, 
Soldatul universal 


de Darryl F. Zanuck, strálucind atát la capitolul 
spectacol cinematografic cát si la cel al portre- 
tului, Pentru un regizor marcat de experiența ráz- 
boiului ca Samuel Fuller au trebuit să treacă trei 
decenii de la încheierea lui pentru a putea reflecta 
asupra evenimentelor în The Big Red One (1980). 
Ferindu-se de poza eroică și de elanurile romantice, 
el revelează instinctele primitive care-i animă pe toți 
combatanții, indiferent de cauza pe care o servesc. 


DM eroismului si critica militarismu- 
lui dezumanizant vor deveni rile dominante ale 
peliculelor care zugrávesc rázboaiele americane mai 
recente, cel din Coreea si cel din Vietnam. Inspirat 
din bătăliile primului, M.A.S.H. (1970) de Robert Alt- 
man este o comedie neagră ce narează peripetiile a 
doi chirurgi americani dintr-un cw de campanie 
apă magistral de Donald Sutherland si Elliot 

ould) care își petrec vremea între aventuri și 
sala de operaţie. Succesul acestui jurnal de front fe- 
roce, de un umor coroziv, al intervenției din Coreea a 
determinat preungiee epicii filmului într-un serial T.V. 
pi = titlu, prizat și de publicul nostru. 

n fine, Războiul din Vietnam n-a mai avut parte 
de o campanie de susţinere din partea cinematogra- 
fului, ci mai degrabă de una de contestaţie. Numai 
de glorificarea eroismului american nu se poate 
vorbi în cazul filmelor cele mai celebre pe această 
temă, Vânătorul de cerbi (1978) de Michael Cimi- 
no și Apocalipsul acum (1979) de Francis Ford Cop- 
pola, ambele concentrându-se în principal asupra 
dramei tinerilor combatanți care sunt puși să ucidă 
fără să înțeleagă prea bine de ce. In timp ce primul 


„Soldatul: Nu pot să asasinez pe nimeni. 
Sergentul: Noi nu asasinăm, omorâm. 


Soldatul: E același lucru. 


Sergentul: Nici vorbă. Noi nu asasinăm animalele, le omorâm.“ 
(dialog din The Big Red One de SAM FULLER) 


președintele Roosevelt a ordonat crearea Secţiei de 
Cinema în cadrul Departamentului de Război în 
fruntea căreia l-a numit pe regizorul Frank Capra. 
Acesta i-a convins pe Anatol Litvak și pe Joris Ivens 
sá regizeze seria de documentare Why We Fight 
(De ce luptăm), la realizarea ei participând ulterior 
și William Wyler, John Ford și chiar Walt — 
Puterea de fascinatie a Hollywoodului a mobilizat 
nenumărați entuziaști voluntari pentru armata ame- 
ricană. Două evenimente nefericite, având ca 
prote gon vedete adorate, au avut și ele un efect 
mobilizator: acjrita Carole Lombard a murit în 1942 
într-un accident aviatic, pe când se întorcea de la 
un spectacol dat pe front, iar Leslie Howard (inter- 
pretul lui Ashley din Pe aripile vântului) cădea, un 
an mai târziu, cu un alt avion, plecat de la Lisa- 
bona, unde el tinuse o conferință în favoarea aliaților. 
Nume celebre de cineaști au figurat în efectivele in- 
fanteriei, marinei sau aviației SUA: John Huston, 
Samuel Fuller, David F. Zanuck sau William Well- 
man etc. 
Din nou regizorii hollywoodieni apeleazá la tusele 
ane în portretizarea inamicului. Germanii din 
imele americane ale anilor '40 sunt, aproape fără 
ție, amatori de muzică de cameră, de vin bun 
şi ee need fină, dar ucid fără ezitare femei, copii și 
bătrâni (vezi titluri ca Paris Calling — 1941, Hitler's 
Children — 1943, Guadalcanal Diary — i Desi 
asumându-și mesajul propagandistic previzibil, se 
impun prin valoarea lor pelicule ca Sergentul York 
(1841) de Howard Hawks, Bătălia de la San Pietro 
supra Tokyo-ulul (1944) de Mervyn LeRoy, Poves- 
supra u e Me , Poves- 
tee soldatului Joe (" de Milam Wellman sau 
Cel mai frumosi ani (1946) de William Wyler. 


Reflectie si contestatie 


y. M să treacă ceva NM de la incheierea 
ostlisépiicr pentru ca Războiul al doilea să fie re- 
prezentat ma nuantat pe ecran, evitându-se polari- 
zarea personajelor în categoriile buni-rái. Un 
exemplu celebru este Podul de pe râul Kwai (1957) 
de David Lean unde caractere puternice apar atât 
In tabăra zilor cât si în cea a japonezilor. 
Un altul ar fi Ziua cea mai lungă (1962) 


urmărește destinele distruse ale recte uitorilor, 
incapabili să se adapteze la viata civilă odată întorși 
acasă (ca și Coming Home — 1979 de Hal Ashby), 
porous lui Coppola descrie cu inegalabilă forță in- 

rnul vietnamez, cu masacrele sale însoțite de ex- 
plozii ce capătă alurá de spectacol de operă si cu 
eroii pe care oroarea si drogul fi fac să se intreacá 
în acte de barbarie. 

Un alt regizor obsedat de acest război este 
Oliver Stone, inrolat voluntar în 1967 și decorat pen- 
tru fapte de bravură, el a trăit însă la revenirea de pe 
front dezamăgirea generației care a demonstrat ne- 


nui cea mar long’ 


obosit, la început aer 70, pentru încetarea 
ostilităților. Expenieets personală a regizorului își 
spune cuvânt în Sirmese sale Pluton (1986) și Năs- 
cut pe 4 iulie (192) im care este ent sentimen- 
tul de culpabiltase = d deziluzionat de 
cauza servită im Serene. 

Peliculeie .comstiens: încărcate" despre războiul 
din Vietnam se dsirg primire sutele de thriller-uri 
ce aleg fundaiu Bir sângeroase drept cadru 
exotic al unor avertur cu răpiri, intervenții de tip co- 
mando, recitaluri 3e are matale si demonstrații de 
pirotehnie (vez: 5 sera Rambo). După ce furia con- 
testatară a cimeestiior care s-au inspirat din 
această tragedie comemporz”ă s-a mai diminuat, 
intervenția dn Vama» 2 Sevenit chiar și subiect de 
comedie. Un semps "cert este Forrest Gump, 
al cărei protagonist cso misigență sub limita nor- 
mala devine eros pe îm Scand minuni de vitejie 
în luptele din maşinile Mewmgului. Ironia amară nu 
reduce însă dmensunie same cu sau fără me- 
dalii în piept. screens (mul dintre ei mutilafi) 
nu pot uita comens vistmamez. 


Dana DUMA 


è Primy rāzboi mondial: 
(Nimic nou pe frontul de Vest) 


We 
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* COLAGEN: substanță de 
origine bovină. € Mod de folosire: 
se injecteazá. € Efectul- efe- 
mer. € Sigur din punct de ve- 
dere medical. e Se foloseşte o 
datá la trei luni. 

** SILICON: substanţă ana- 
logá corpurilor organice in care | 
siliciumul înlocuieşte carbo- 
nul. € Mod de întrebuințare: prin | 
implant sau injecție. e Nu este 
autorizat din punct de vedere 
medical, putând provoca infects 
puternice. e Implantul dă însă 
aspect deosebit de natura! 
buzelor, sânilor și anumitor cate- 
gorii de mușchi. e Efectul du- 
rează cel putin trei ani. € Este 
cel mai folosit. 

* ARTECOLL: bile din plexi- 
glas învelite în colagen japo- 
nez. e Odată implantate, cola- 
genul dispare cu timpul iar în jurul 
bilelor se formează un țesut 
fibros. e Utilizarea este interzisă 
pentru cá se pot produce infecti 
puternice. e În plus, dacă 
pacientul se răzgândește, biele 
nu mai pot fi retrase. 

* GORE-TEX: țesut poros 
sub formă de bandă de ce! mult 
1 mm lățime. e Efect: per- 
manent. e Inconvenient: uneori 
implantul se simte sub piele si pot 
apărea complicaţii septice. 

Toate acestea pot fi utilizate 
contra unor prețuri cuprinse între 
300 și 3.000 de dolari. 


ovestea e veche: au fost odată niște pașnice gospodine c: 

copiii și au încercat — în perioade de criză financiară - să 

trezit înșelate și abandonate de cei care — odată ajunși ct 

Ce poate fi mai crud decât să-l vezi pe „trădător“ în pa 

lui? Felul în care reușesc aceste femei să treacă peste o experienti 

ele pe foștii soți ne-o dezvăluie filmul The First Wives Club, cu un s: 

Magazine sau New York Times i-au acordat spaţii ample pelicule 

hollywoodian ce a luat amploare în ultimii 10-15 ani: anume revar 

electric ca în filmele horror, ci îi aduc în sala de tribunal și îi „ușu 

confortabile pensii alimentare. lar spectatoarele de toate vârstele aj 
interpretate de Bette Midler, Goldie Hawn și Diane Keaton. 


SF 7 


fee x 


9 Sylvester Stallone 
și Bruce Springsteen 
pe când soțiile lor 
nu cereau milioane 
de dolari despăgubiri 


Sot ttle 


The First Wives Club este inspirat 
din activitatea unei asociați fondată in 
1982. Constatând că, odată cu tre- 
cerea anilor, în ciuda operațiilor este- 
tice, a îngrijirilor cosmetice, a curelor 
de slăbire, n-au reușit să-și păstreze 
soții, câteva foste neveste ale 
starurilor hol i au înființat 
asociatia LADIES (LIFE AFTER 
DIVORCE IS EVENTUALLY SANE — 
sau, mai pe románeste ,Cum sá devii 


Din comitetul de inifiativá fac parte: 
Lyn Landon, fosta soție a lui Michael 
Landon, presedintà si Patty Lewis 
(ex-sotie a lui Jerry Lewis), Sandy 
Nimoy (divorțată după 15 ani de 
căsătorie de Leonard Nimoy — Spock 
vulcanianul din prima serie Star 
Trek); Faye Hackman (fostă doamna 
Gene Hackman), Donna Segal (fostá 
George Segal). Deviza acestor femei 


pornite intr-o adeváratá cruciadá 
împotriva foștilor lor bărbaţi este: 
„Singure eram pierdute. Împreună 
suntem de temut“. Scopul declarat al 
războiului: „Să fim rapace“. Divorfurile 
în lumea show-business-ului s-au 
transformat astfel într-un adevărat 
câmp de bătălie în care rolul principal 
îl au banii, banii, banii (vorba cânte- 
cului Lizei Minnelli în Cabaret). Și 
cum, conform unei statistici, la Holly- 
wood unul din două cupluri căsătorite 
divorțează, avocații starurilor nu 
someazá. Membrele asociaţiei au 
obţinut — toate — sume importante de 
bani drept despăgubiri pentru anii pe- 
trecuţi ca neveste ascultătoare alături 
de celebrii lor soţi, iar unele chiar o 
parte însemnată din bunurile comune: 
mașini, bijuterii, case, avioane, tere- 
nuri imobiliare. „Reţeaua de solida- 
ritate“ pusă la punct de LADIES este 


foarte eficace. Divortatele inlácrimate, 
pot găsi la club adresele avocaţilor 
specializați în aducerea la sapă de 
lemn a soților „dezertori“, adresele 
unor psihiatri si psihanalisti, rețete de 
slăbit, un adăpost în caz că sunt 
alungate din domiciliul conjugal dar, 
mai ales, spune Maggie Eastwood, 
„un umăr pe care să plângă“. „Nu am 
rezista dacă nu am fi unite“, declară 
Julianne Philips, fosta soţie a roc- 


' kerului Bruce Springsteen. „Foștii 


noștri bărbaţi au devenit cei mai în- 
versunati dușmani ai nostri. După ce 
ani întregi le-am fost devotate, ne 
aruncă în stradă pentru a ne înlocui 
cu vreo blondă tâmpită, ahtiată după 
bani, dar cu picioarele de doi metri”. 
Până acum se pare că războiul e câș- 
tigat. Câteva exemple: Ciint Eastwood 
a fost nevoit să-i plătească 20 mili- 
oane de dolari (pentru cei 31 de ani 
petrecuți împreună) lui Maggie, 
mama celor doi copii ai lui; pentru 
mariajul care a durat 16 ani, Kevin 
Costner i-a .varsaf in cont lui Cindy 
— 66 milioane dolari; ia rândul lui, 
Bruce Springsteen care n-a fost 
prezent nici măcar la naşterea celui 


emeilor 


> "= S-au pes soții aflați la început de carieră artistică, au crescut 
mentina bugetul familiei pe linia de plutire. Dar, tot ele s-au 

xe — le-au înlocuit cu altele mai tinere, mai frumoase. 

zmie revistelor la brat cu o blondă strălucitoare ce are vârsta fiicei 
»eciécutá cum este divorțul și, mai ales, modul în care se răzbună 

== notabil la box-office. Si nu numai. Publicaţii serioase ca Time 
senate de Hugh Wilson tocmai pentru că reflectă un fenomen 

sæ sefilor părăsite care nu-și „execută“ soții infideli cu fierăstrăul 

muză de cel um jumătate din averea comună obținând, în plus, 

mută fericite îndrăzneala și tenacitatea celor trei eroine ale filmului 
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de-al treilea fiu al lor a párásit-o pe 
Julianne Philips, dar a fost nevoit sá 
pláteascá 16 milioane dolari; Sasha 
Stallone a primit de la Sly 30 milioane 
dolari pentru a-i reda acestuia li- 
bertatea. Actorul s-a cásátorit cu 
Brigitte Nielsen care... l-a părăsit, nu 
inainte de a primi drept despágubiri 
45 milioane dolari; Sarah Dylan s-a 
ales după divorţul de Bob Dylan cu 16 
milioane dolari, Ivana Trump (fosta 
soție a magnatului Donald Trump) cu 
15 milioane dolari. Amy Irving a bátut 
„recordul“ încasând un cec de 100 
milioane dolari după ce s-a despărțit 
de Steven Spielberg. Cât despre 
Michael Douglas el a fost nevoit să 
renunţe la aproape jumătate din 
averea lui în favoarea fostei soții, 
Diandra (50 milioane dolari). 

Cel mai recent scandal de familie 
este cel izbucnit între Jerry Hall și 
Mick Jagger, cu deosebirea că aici, 
atât soţul cát și soția sunt multi- 
milionari. Manechin celebru, Jerry a 
renunțat aproape total la podiumurile 
prezentărilor de modă pentru a-i 
crește și educa pe cei trei copii ai lor, 
Elizabeth Scarlett (12 ani), James 


Amy idi 58 Steven Spielberg: cea mai 
ținută în urma unui divorţ — 


mare sumă o 


100 milioane dolari 


Leroy (11 ani) şi Georgia May (4 ani). 
Mick este mai tot timpul plecat în 
turnee și Jerry, ca să nu se plic- 
tisească, locuiește când la castelul lor 
de pe Loire, când în casa de la 
Londra, sau la vila din Ibiza, când în 
casa de la Hollywood. În 19 ani de 
viață comună (din care ultimii șase 
legalizati, ei căsătorindu-se în 1990), 
Jerry a fost nevoită să-i ierte lui Mick 
nenumăratele aventuri amoroase 
de-o noapte, dar și legăturile mai 
serioase, cum ar fi cea cu top modelul 
Carla Bruni. „Frica de plictiseală este 
la el ceva obsesiv și nici o amenințare 
sau rugăminte nu-l pot convinge să 
renunțe la aventurile extraconjugale“, 
spunea despre el cea care-l cunoaște 
extrem de bine, fosta lui soție, Bianca. 
De când Mick este un rock star (si 
asta se întâmplă cam de pe vremea 
când avea 20 de ani), pentru el au 
existat întotdeauna două categorii de 
femei: cele cu care te căsătorești și 
toate celelalte. Printre celelalte au 
fost; Chrissie Shrimpton care, 
părăsită, a făcut o depresie nervoasă; 
Marianne Faithfull care l-a introdus in 
înalta societate britanică, dar și în 


Kevi 


Nu întotdeauna banii aduc fericirea: 
Mick Jagger și Jerry Hall 
se află la un pas de divorţ 


delirul nopţilor de drog și sex în grup; 
Marsha Hunt, actriță, care l-a pierdut 
definitiv, când l-a anunţat cá este 
însărcinată, Mick găsindu-și liniștea 
în brațele Biancăi Perez Morena de 
Macias, frumoasa fiică a unui amba- 
sador nicaraguan. Ea semăna atât de 


După 16 ani, cuplul 
n-Cindy Costner 


s-a destrămat 


bine cu Jagger, încât un prieten de-al 
lor a exclamat: „Mick a luat-o ca să 
creadă că face amor cu sine însuși“. 
Odată căsătorit, Jagger nu renunţă la 
viața de idol, în fiecare seară altă 
admiratoare aflându-se în patul lui. 
Cei doi soți au devenit repede cuplul 
Taylor-Burton al muzicii rock. Mick se 
afișa din ce în ce mai mult cu Lou 
Reed și Rudolf Nureev, cunoscuţi 
pentru înclinațiile lor homosexuale și 
declară chiar că este îndrăgostit de 
David Bowie. Alături de Andy Warhol, 
Jagger frecventează barurile gay din 
New York. În Canada stârnește un 
adevărat scandal prin idila lui cu Mar- 
t Trudeau, sofia primului ministru 
supere E Mick Jagger 
nici o provocare nu este de prisos. 
Divorteaza de Bianca si in 1977, 
conform bunului sáu obicei, i-o ,suflá" 
pe Jerry Hall, prietenului sáu Brian 
Ferry. Lunga lui conviejuire cu blonda 
britanicá este intreruptá de Carla 
Bruni, Jana Rajlich, Nicole Kruk si 
zeci de înfocate „fane“. La sfârșitul 
anului trecut, picătura care umple 
paharul se numește Uma Thurman. 
Soţia lui ia legătura cu avocatul 
prințesei Diana, Ane Julius, si 
prin intermediul acestuia îl amenință 
pe Jagger că, dacă nu se cuminfeste, 
divorteaza, ceea ce ar insemna mic- 
sorarea averii lui Mick cu aproximativ 
50 milioane dolari. Jerry era convinsa 
ca Mick va ceda, stiind cá a doua 
pasiune a lui (după femei) este cea a 
anilor. Cântărețul a luat însă în 
glumă ultimatumul. Jerry a hotărât 
atunci ca acțiunea de divorţ s-o 
înainteze în Statele Unite, unde, con- 
form legii, ea ar putea obține o treime 
din averea cântărețului. Cei doi se 
află acum într-o perioadă de acalmie. 
Să vedem până când. 
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Strategia rázbunárii o fo- 
losesc si soțiile ce nu obțin 
nimic in urma divortului, dar 
și... amantele. Odată aban- 
donate, acestea pun de-o 
parte batistele și, adepte ale 
dictonului „Ochi pentru ochi, 
dinte pentru dinte“, așteaptă 
ocazia să se răzbune, actiu- 
nile lor devenind uneori ex- 
trem de dure, de la declarații 
„oferite“ presei de scandal, 
până la scrierea unor „Amin- 
tiri* în care vinovatul este des- 
cris în cele mai negre culori cu 
putință. 

Mimi Rogers a fost părăsită 


- de Tom Cruise pe motiv cá 


este sterilá. Extrem de fu- 
rioasá cá nu va primi nimic 
drept despágubire, in plin 
proces de divort, Mimi anuntá 
că intenționează să rămână 
gravidă cât mai repede posibil 
pentru a dovedi netemeinicia 
afirmațiilor lui Tom. Actriţa își 
multiplică aventurile amo- 
roase, dar abia în 1994 (însă 


ce contează timpul, când 
răzbunarea are un gust atât 
de dulce) ea anunţă cá 
așteaptă un copil de la re- 
gizorul Chris Ciaffa. Mai mult, 
Mimi convoacă o conferință de 
presă și se lasă fotografiată 
oferind privirilor pântecul ro- 
tunjit. Imaginea face deliciul 
presei de scandal care lan- 
sează bomba: „Tom Cruise 
este cel care nu poate face 
copii“. Se pare că este ade- 
vărat, actorul si soția lui, 
Nicole Kidman, înfiind între 
timp doi copii. 

După 4 ani de convietuire — 
aproape matrimonială — 
Helena Christensen, fru- 
moasa top model, este pă- 
răsită de Michael Hutchence, 
solistul formaţiei INXS pentru 
Paula Yates, fostă doamnă 
Bob Dylan. Helena - iute la 
mânie — îi aplică un pumn 
zdravăn în plină figură infi- 
delului Hutchence și, imediat, 
se afișează la brațul actorului 


Stephen Dorff pe care îl 
prezintă ca pe noul ei amant. 
Ca supremă răzbunare, în 
urma scandalului, rivala ei 
Paula Yates a fost concediată 
de la postul de televiziune * 
Channel 4. 

Rossana Arquette a fost 
iubita cântăreţului Peter 
Gabriel din 1982 până în 
1990. Căsătorit și tată a doi 
copii, el i-a promis în tot acest 
timp că va divorța. Lucru pe 
care l-a făcut, dar pentru a se 
căsători cu o altă femeie. 
Rossana s-a aruncat de-a 
doua zi în brațele lui Paul 
Buchanan, iar în 1993 se 
căsătorește cu patronul unei 
rețele de restaurante, John 
Sidel. Totuși, Rossana n-a 
uitat umilința. Ea a anunţat de 
curând că intenţionează să 
scrie o carte autobiografică în 
care „îmi voi încheia definitiv 
socotelile cu Peter Gabriel“. 
Evenimentul este așteptat cu 
sufletul la gură de amatorii de 
picanterii. 

Naomi Campbell, părăsită 
de Robert De Niro (vezi 
nr. 2/96), și-a pregătit și ea 
răzbunarea. La câteva săp- 
tămâni după despărţire, De 
Niro, spășit, încearcă o îm- 
păcare, invitând-o pe Naomi 
într-o scurtă vacanță în 
Caraibe. Naomi acceptă, dar, 
la întoarcere, convoacă urgent 
ziariștii, anunțând triumfă- 
toare: „l-am dat papucii lui 
Bob. Vreau să se știe că nu 
s-a găsit încă bărbatul care 
să mă părăsească. Cea 
care trântește ușa sunt nu- 
mai eu“. 

Madonna n-a suportat ușor 
despărţirea de fostul ei sot, 
Sean Penn (se pare că a fost 
marea ei dragoste), si a făcut 
o criză de furie când a aflat că 
acesta se căsătorise cu Robin 
Wright. În vara lui '95, cînd 
Robin se afla în Irlanda pentru 
filmări, Madonna i-a dat în- 
tâlnire lui Sean la sfârșit de 
săptămână într-un hotel 
new-yorkez, având însă grijă 
să anunțe presa. Extrem de 
mediatizată, aventura lor de-o 
noapte a stârnit furtuna 
așteptată de cântăreaţă în 
cuplul Sean-Wright: Robin l-a 
părăsit pe infidelul ei sot. Cât 
despre Madonna, ea s-a 
întors liniștită — și răzbunată — 
în brațele iubitului ei Carlos 
Leon. 


Frica de a nu mai fi la modá, de a 
nu mai corespunde canoanelor atât 
de intens mediatizate, le-a aruncat 
pe locuitoarele somptuoaselor vile 
hollywoodiene într-o luptă contra 
cronometru împotriva ravagiilor 
timpului. Nicicând versul „O, temps 
suspend ton vol“, n-a fost mai ade- 
vărat. Pe aceste femei nu teama de 
urátenie le sperie (actrițe ca Barbra 
Streisand, Liza Minnelli numai 
frumoase nu se poate spune că 
sunt), ci teama de bătrânețe, de 
apariția fiecărui rid, a fiecărui fir de 
păr alb. Obsesia tinereții veșnice le 
obliga pe starurile anilor'60-'70 să 
taie și să-și îndrepte nas, sâni, 
șolduri... Din anii '90, ele apelează 
tot mai mult la „serviciile“ implan- 
turilor cu substanfe-minune: cola- 
gen, silicon. Toate, sau aproape 
toate vedetele Hollywoodului 
acestor ani sunt ,siliconate", pentru 
că la 40 de ani ele doresc să arate 
de 20, iar la 60 vor să pară de 40. 
Siliconarea a devenit așadar o 
modă. Așa cum, în anumite ano- 
timpuri, se poartă roșul sau bleu- 
marinul, acum se poartă... siliconul. 
Actritele se ,baricadeazá" în spatele 
unor straturi din ce in ce mai groase 
de silicon, colagen sau gore-tex. 
Unele sfârșesc desfigurate (ca 
Laura Antonelli care dupá o ,curá" 
cu silicon a stat spitalizatá jumátate 
de an și supusă unor alte operaţii 


estetice, ca Melanie Griffith care s-a 
ales cu o puternică infecţie a bu- 
zelor după ce își injectase silicon 
sau ca Dolly Parton căreia i-a ples- 
nit sáculeful cu silicon implantat în 
sâni). Altele capătă — e drept — un 
aspect tineresc, obraji fără riduri, 
dar cu greu fafa lor își păstrează 
aspectul uman, ele semănând mai 
degrabă cu o păpușă de ceară cu 
chip inexpresiv. 

Chirurgia estetică a îndreptat si 


1 micșorat un nas (Juliétte Greco, 
Helena Marie Laforât), a mărit fruntea Ritei 
Christensen Hayworth, sau a ridicat pomefii (lui 
rázbunatá Joan Collins medicul ei estetician 
Michael i-a spus: «Dacá vei continua cu 
utchence liftingul o să ajungi ca în loc să faci 
cu ajutorul cu ochiul sá folosesti buzele»), a 


micsorat sau márit sánii (Jane 
Fonda, Brigitte Nielsen). Odatá cu 
apariția siliconului și colagenului 
starurile s-au grăbit să le folo- 
sească. Este mai simplu, mai putin 
dureros și efectul este imediat. Cât 
despre efectele secundare, acestea 
nu le prea interesează atâta timp cât 
substantele-minune le oferă tine- 
rețea. Și siliconul face carieră. Ve- 
detele feminine se îmbracă în rochii 
cu decolteuri vertiginoase pentru 
a-și arăta sânii recent siliconati (lista 
e lungă, putem enumera pe Mariel 
Hemingway, Raquel Welch, Brigitte 
Nielsen, Pamela Anderson, Nicole 
Smith, Dolly Parton). 


lui Stephen 
Dorff 


D Mimi Rogers 
în fotografia care 
a făcut deliciul 
presei de scandal 


(Continuare în pag. 21) 
" 15 


Ingrid bergman — 


oberto Rossellini 


Led 
| a primávara lui 1948, cineastul italian cel 
mai cunoscut și cel mai controversat in acel 
moment primea o scrisoare de la Hoollywood, care 
suna cam așa: „Dacă aveţi nevoie de o actriță 
suedeză care vorbește foarte bine engleza, care 
nu a uitat germana, nu e prea fluentă în franceză 
și care știe doar două cuvinte în italiană — ti amo — 
sunt gata să vin să fac un film cu dumneavoastră“. 

Ti amo înseamnă te iubesc. Scrisoarea era 
semnată „Ingrid Bergman“. 

Intrigat, Roberto Rossellini a sunat la compania 
sa producătoare, Minerva Films, pentru a pune o 
întrebare cheie: „Cine e această Ingrid Bergman?“ 
Rossellini era unul dintre cineastii italieni cei mai 
celebri, dar se știa că merge extrem de rar la 
cinema. Și, mai ales, detesta actorii — în special 
vedetele. Stilul cinematografic al cărui pionier era, 
născut chiar în ruinele celui de-al doilea Război 
mondial — căruia i s-a spus 
neorealism —, nu privilegia actorii. 
Rossellini voia sá distribuie ,oameni 
adevăraţi“, de preferință muncitori, 
pentru a re-juca scenarii inspirate din 
propriile vieti. 

Cei de la Minerva Films l-au pus 
rapid în temă. Ingrid Bergman, au 
subliniat ei, este nimeni alta decát 
vedeta numárul unu a box-office-ului 
mondial. Nu numai cá a fácut 
senzaţie în întreaga lume cu primul 
său film la Hollywood, Intermezzo 
(Gregory Ratoff, 1939) și a câștigat 
un Oscar în rolul soției pe care 
bărbatul ei vrea să o înnebunească 
în Lumină de gaz (George Cukor, 
1944), dar, pe deasupra — în roluri 
ca sora Benedict, cálugárita din The 
Belis of St. Mary's (Leo Mc Carey, 
1945), sau martira din Joan of Arc 
(Victor Flemming, 1948), —, devenise 
idolul unei Americi încă puritane, care 
dorea cu disperare o întoarcere la 
valorile tradiționale după haosul celui 
de-al doilea Război mondial. 

Pe când unele actrițe holly- 
woodiene trăiau din scandal în 
scandal, își schimbau soții la fel de 
des precum își schimbau coafurile, 
sau se afisau in public cu amantii lor, 
Bergman — cel putin așa credeau 
americanii — era soția devotată a unui 
dentist, Dr. Petter Lindstrom, și mama 
iubitoare a unei fetițe de 10 ani, Pia. 
Puţine persoane din afara Holly- 
woodului știau că, încă din 1945, din 
căsătoria cu Lindstrom rămăsese doar numele, 
că soțul închidea ochii la numeroasele ei aventuri 
(printre acestea se număra și una cu Victor 
Fleming, regizorul ipocritului Joan of Arc). Încă 
și mai puţini bănuiau că Pia Lindstrom (astăzi o 
cunoscută jurnalistă de televiziune) abia dacă-și 
vedea mama, ea amintindu-și că a fost crescută 
de tată și o serie de guvernante. 

Pe ecran, însă, Bergman părea perfecta mamă 
de familie. Îşi juca rolul cu atâta convingere, încât 
Cary Grant — care i-a fost partener în Notorious 
(Alfred Hitchcock, 1946) — a spus: „Cred că ar 


trebui inventat un Oscar special pentru Bergman, 
care să-i fie acordat anual, indiferent dacă a jucat 
în vreun film sau nu“. 

Pe Rossellini, un regizor obsedat de „realitate“, 
chiar în aspectele ei cele mai sordide, o vedetă 
ca Bergman nu ar fi părut să-l atragă prea mult. 
Dar Bergman se deosebea de celelalte actrițe nu 
numai prin aura ei de „sfințenie“. Când a sosit la 
Hollywood, în 1938, din Suedia, ea a refuzat 
categoric să fie machiată sau să-și schimbe 
numele. (David O. Selznick, mogulul hollywoodian 
care o descoperise, credea că numele ei e 
„imposibil de retinut".) Confruntat cu o actriță 
încăpățânată, care încă nu filmase nici o singură 
secvenţă în America pentru a justifica măcar costul 
aducerii ei în California, lui David O. Selznick i-a 
venit o idee. O va proclama pe Ingrid Bergman 
prima vedetă „naturală“. 


Astfel, imaginea cinematografică „naturală“ a lui 
Bergman se suprapunea — chiar dacă numai partial 
— preocupărilor ,documentariste" ale lui Rossellini. 
Gândindu-se bine, Rossellini își aminti că o mai 
văzuse undeva pe această femeie. Devenit 
partizan antifascist spre sfârșitul războiului, 
Rossellini fusese surprins de un bombardament 
într-un mic sat de munte din nordul Italiei — nimeni 
nu știa dacă era un raid al aliaților sau al 
germanilor. Singurul loc în care și-a găsit adăpost 
a fost micul cinematograf din localitate. In acea zi 
se proiecta o melodramă suedeză despre adulter, 


Intermezzo (Gustav Molander, 1934) — filmul al 
cárui remake hollywoodian va fi produs de David 
O. Selznick, care o va invita pe tânăra actriță din 
distribuție să-și reia rolul în această producție care 
va impresiona spectatorii din întreaga lume. „Nici 
fata, nici filmul nu m-au impresionat“ își amintea 
Rossellini. „Dar am stat să-l văd de trei ori, pentru 
că cinematograful era singurul loc sigur în timpul 
bombardamentului“. 

Dat fiind cá Rossellini nu avea o părere prea bună 
despre Ingrid Bergman și despre cariera ei la 
Hollywood, ne putem întreba de ce i-a răspuns la 
scrisoare. O lună mai târziu actrița primea o 
telegramă din Italia: „E perfect adevărat cá am visat 
întotdeauna să realizez un film cu dumneavoastră. 
Din acest moment voi face tot ce-mi va sta în 
putință“. Era un mesaj ciudat din partea unui regizor 
care nu cu mult timp în urmă abia dacă știa măcar 

de existența vedetei căreia i-l trimitea. 


ocul lui Rossellini în curentul 

neorealist este cunoscut, dar 
mai putin se stie cá el a fost un 
oportunist de prima clasă. Roma — 
oraș deschis (1945), filmul care i-a 
adus o reputaţie internaţională, 
prezenta lupta eroică a unor oameni 
simpli din Roma pentru a-și elibera 
orașul din mâinile ocupanților naziști. 
Cu o strălucită lovitură „de teatru“, 
Rossellini reușea să șteargă astfel 
orice amintire a carierei sale 
anterioare — când fusese unul dintre 
reprezentanții de vază ai cinema- 
tografului „patriotic“ al regimului 
fascist al lui Mussolini. 

Născut într-o înstărită familie 
romană în 1906, Rossellini a început 
să lucreze în cinematografie abia în 
momentul în care nu i-a mai rămas 
nimic din bogata moștenire lăsată de 
tatăl său. Având de întreţinut o soție 
— Marcella de Marchis, creatoare de 
costume — și doi copii — Romano și 
Renzo — acest playboy falit a căutat 
să obțină avantaje din prietenia care-l 
lega de Vittorio Mussolini, fiul Ducelui 
și conducătorul mașinăriei de 
propagandă fascistă. După câteva 
scurtmetraje repede uitate, primul 
lungmetraj semnat de Rossellini, La 
nave bianca (1941), avea să câștige 
Cupa Partidului Naţional Fascist la 
Bienala de la Venetia din acel an. 
Acest film care exalta meritele 
marinei italiene a fost urmat de Un pilota ritorna 
(1942), celebrare a luptelor aeriene, care i-a adus 
Premiul cinematografiei naționale pentru cel mai 
bun film de război sau politic. Trilogia a fost 
completată cu L'uomo dalla croce (1943), 
povestea unui preot care însoțește armata italiană 
pe frontul din Rusia. 

După ce, în 1943, regimul lui Mussolini a căzut 
Rossellini, prevázátor, nu i-a însoțit pe multi dintre 
colegii săi spre nord, în ultrafascista Republică de 
la Salo, întreţinută de Germania. A rămas la Roma, 


și-a schimbat opiniile politice, de la fascism la 
—— 
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comunism și, în 1945, a apărut drept primul dintre 
„eroii“ rezistenței. Filme precum Roma - oraș 
deschis și Paisă (1946) — ca să nu mai vorbim de 
Germania, anul zero (1947), o revărsare de ură 
împotriva foștilor aliaţi ai Italiei — erau perfect 
adaptate stării de spirit dominante în Europa 
postbelică. 

Oricum, Bergman nu ar fi fost prea șocată de 
ceea ce făcuse Rossellini în timpul războiului. 
Când Statele Unite au intrat în război, în 1941, 
Selznick a avut grijă să ascundă faptul că cea mai 
iubită vedetă a Americii nutrea simpatii germane. 
Trebuie să recunoaștem însă că simpatiile sale 
erau emoționale și nu ideologice. Născută la 
Stockholm în 1915, dintr-un tată suedez și o mamá 
germană, Bergman a lucrat pentru scurt timp 
(1938) în studiourile UFA din Berlin. În acea 
perioadă naziștii au atras mai multe actrițe 
suedeze (vedeta numărul unul fiind Zarah 
Leander) pentru a înlocui starurile germane care 
refuzaserá orice colaborare cu Hitler sau cu 
regimul său (cea mai faimoasă fiind Marlene 
Dietrich). Bergman, care primise mai multe oferte 
de la Hollywood, a semnat un contract pentru un 
film german despre Charlotte Corday, eroina 
Revoluției franceze. Din fericire pentru viitoarea 
sa carieră, cenzura nazistă a hotărât că subiectul 
este „prea politic“. Filmările au fost anulate și 
Bergman a plecat în America. Există voci care 
susțin că adevăratul motiv pentru care Charlotte 
Corday nu a fost realizat este că Bergman a 
refuzat „să ia ceaiul“ cu Dr. Josef Goebbels, cel 
care dirija cinematografia nazistă. 


ergman a devenit o vedetă hollywoodiană 

model. A contribuit la efortul de război cu 
filme precum Casablanca (Michael Curtiz, 1943) 
si Pentru cine bat clopotele (Sam Wood, 1943), 
dupá romanul lui Ernest Hemingway, avándu-i ca 
eroi pe luptătorii antifasciști din Spania. (Ciudat 
este că filmul a fost realizat cu aprobarea 
personală a Generalului Franco. Hemingway l-a 
văzut de șase ori, dar nu pentru că i-ar fi plăcut, ci 
pentru că nu se simțea în stare să suporte extrema 
sa lentoare și ieșea de fiecare dată din sala de 
proiecție). 

Spre meritul ei, Bergman s-a împotrivit de multe 
ori eforturilor producătorilor americani care voiau 
să o distribuie doar în roluri de „sfântă“. Ea a 
insistat să joace rolul prostituatei din Dr. Jeckyll 
and Mr. Hyde (Victor Fleming, 1941). (Selznick 
dorea să-i ofere un alt rol, cel al virginalei logodnice 
a lui Spencer Tracy.) Și-a exprimat poziţia foarte 
clar în momentul în care patronul studioului a 
încercat să o distribuie ca guvernanta din Valley 
of Decision: „E atât de bună tot timpul, cá-ti vine 
să verși. Una din acele femei care se sacrifică și 
renunță la toate pentru a-i ajuta pe ceilalți. Dafi-mi 
un pistol!“ Până la urmă Greer Garson a preluat 
rolul. 

Istoria filmului ne demonstrează că Bergman a 
avut dreptate și producătorii au greșit. De câte ori 
era prinsă în capcana unui rol de sfântă, Ingrid 
Bergman era de o plictiseală imensă. Când i se 
oferea un rol de „fată rea“ — promiscua spioană 
din Notorius sau criminala dintr-un alt film al lui 
Hitchcock, Under Capricorn (1949) — Bergman 
pur si simplu tăia respirația spectatorilor, una din 
acele câteva mari actrițe care au apărut vreodată 
pe ecran. Oricum, nu încape nici o îndoială că prin 
1948, marea vedetă a Hollywoodului se simțea 
sufocată și dorea cu ardoare ceva nou. 

A găsit această nouă inspirație când a văzut 
Roma, oraș deschis. „Realismul și simplitatea sa 
îți mergeau imediat la inimă“, își amintea ea. 
„Nimeni nu arăta ca un actor, nimeni nu vorbea ca 
un actor. Era ca și cum ar fi fost înlăturați pereții 
caselor și ai încăperilor și puteai vedea ce se 
întâmplă înăuntru“, 

Si viața personală a actriței era într-un punct 
mort. Pasionala sa aventură cu fotograful maghiar 
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Robert Capa s-a stins în momentul în care ea și-a 
dat seama că el nu se va stabili niciodată într-un 
loc pentru o perioadă destul de lungă pentru a o 
lua de soție. (Capa a fost ucis în 1954 în timp ce 
realiza un reportaj fotografic în Vietnam.) Ea dorea 
cu ardoare să se elibereze de chingile mariajului 
cu Lindstrom, care se ocupa și de administrarea 
banilor, într-un mod tiranic. Dar cum nici un alt 
bărbat nu îi oferea siguranța de care avea nevoie, 
Bergman nu avea curajul să îl părăsească. 

Scrisoarea pe care i-a trimis-o lui Rossellini, 
încercând să flirteze cam stângaci, îi exprima 
perfect caracterul. După cum spune istoricul de 
film David Thompson, „Ingrid Bergman s-a purtat 
mai degrabă ca o actriță ambițioasă și impulsivă 
decât ca o sfântă“. În ceea ce-l privește pe 
Rosselini — care lupta să-și producă filmele într-o 
economie năruită în care fondurile erau reduse și 
în care până și pelicula trebuia să fie „eliberată“ 
de cea mai apropiată bază a armatei americane — 
era încă unul dintre compromisurile de la stilul sáu 
sobru, cvasi-documentar, acceptând o vedetă care 
ar fi putut contribui la vinderea filmelor sale în 
întreaga lume. 

Se întâmpla ca Rossellini 
să aibă un sinopsis pentru un 
film intitulat Terra di Dio. Era 
împotriva principiilor sale să 
scrie chiar un scenariu 
complet. Povestea unei 
refugiate de război care se 
căsătorește cu un pescar și 
se stabilește pe o aridă insulă 
vulcanică din apropierea 
Siciliei, Terra di Dio fusese 
conceput pentru iubita de 
atunci a regizorului, 
temperamentala actriță 
italiană Anna Magnani. 
Având un rol principal în 
Roma, oraș deschis, 
Magnani fusese printre puținii 
actori profesioniști admiși în 
lumea documentară a lui 
Rossellini. Era geloasă, 
posesivă, iar temperamentul 
său fusese asemuit cu 
muntele Vezuviu. Nu i-ar fi 
plăcut deloc să afle că, la 
scurtă vreme după primirea 
scrisorii de la Ingrid 
Bergman, Rossellini schim- 
base povestea, făcând din 
eroina sa o lituaniană. 

` Oricum, Magnani avea un 
simț al observaţiei prea fin 
pentru a nu-și da seama că 
se pune ceva la cale. Cei doi 
erau într-un restaurant la 
Amalfi în momentul în care a 
sosit o telegramă de la Ingrid 
Bergman, în care actrița scria 
că i-ar face mare plăcere să-l 
întâlnească pe Rossellini 
pentru a discuta ideea lui de 
film. Fără alte comentarii, 
diva italiană i-a aruncat în faţă lui Rossellini un 
întreg platou cu spaghetti și sos de roșii. După 
cum spunea Bergman mai târziu: „Aţi putea spune 
că acesta a fost momentul în care relația noastră 
a început“. 


ând Rossellini a vizitat familia Lindstrom în 

California, obiecțiile lui Petter erau de o 
natură mult mai putin violentă. Nu-l deranja faptul 
că soția sa va avea o nouă aventură, ci că o actriță 
pe care se străduise să o ridice la rangul de vedeta 
feminină cea mai bine plătită a Hollywoodului e 
de acord să facă un film gratis! Dar nu prea avea 
de ales, odată ce toți producătorii refuzau să 
finanțeze această poveste întunecată și fără 


potențial comercial. În ultimă instanță, Ingrid a 
apelat la vechiul ei prieten, Howard Hughes. 
Excentricul nabab era obsedat de multă vreme 
de Bergman. Într-o bună zi, în 1948, el i-a telefonat 
pentru a-i spune că a cumpărat studiourile RKO 
ca un cadou pentru ea. Hotărâtă să câștige ceva 
dintr-un asemenea târg, Bergman i-a răspuns că 
așteaptă să o sune din nou în momentul în care 
va găsi și un scenariu bun. Până la urmă, Howard 
Hughes a finanțat Terra di Dio. 

Tot Hughes a schimbat titlul în Stromboli (1950) 
— după numele insulei unde a fost filmat — gândind 
că este cea mai bună modalitate de a câștiga ceva 
de pe urma scandalului care izbucnise. Zvonurile 
începuseră să circule încă din momentul în care 
Ingrid Bergman a plecat de la New York — pe 20 
martie 1949 — pentru a-l întâlni pe Rossellini la 
Roma. Dar nimeni nu bănuia încă — și cu atât mai 
puțin însăși actrița — că ea nu se va mai întoarce 
în Statele Unite vreme de șapte ani. Atât regizorul, 
cât și vedeta au asigurat ziariștii că nu vor altceva 
decât să facă împreună un film mare. Rossellini a 
cumpărat chiar cadouri pentru Pia și i-a declarat 
lui Petter Lindstrom că „îl iubește ca pe un frate". 


La sosirea pe aeroportul din Roma, Bergman a 
fost întâmpinată cu o ploaie de flori, paparazzi și 
mulțimi care strigau: „Bravo, Roberto! Bravo, 
Ingrid!" 

După o lună, Bergman i-a trimis soțului ei o 
scrisoare „care a căzut ca o bombă în casa 
noastră“. ÎI iubea pe Rossellini și voia să rămână 
cu el. Dorea să locuiască și să-și facă o carieră în 
Italia. „Am găsit locul pe care mi-l doream. Acesta 
e poporul meu“. Cum zvonurile se întindeau, 
Lindstrom a declarat presei că, probabil, soția lui 
se află sub influența drogurilor. El a plecat in Italia, 
dar condițiile meteorologice împiedicau o călătorie 
pe mare spre Stromboli. Între timp, Anna Magnani, 


înfuriată de trădarea lui Rossellini, începuse 
filmárile la Volcano! — un film cu o intrigá 
asemánátoare — pe o insulá din apropiere. 

ici Bergman nu era pe deplin mulțumită, 

dând piept cu realitățile cinematografului 
neorealist. Primele semnale de alarmă apăruseră 
în momentul în care Rossellini a condus-o pe o 
plajă din Salerno, apoi i-a spus: ,Asteapta aici. Eu 
mă duc să-ți găsesc un partener“. S-a întors apoi 
cu Mario Vitali, un pescar care vorbea doar într-un 
dialect regional. Nici el, nici Bergman n-au înțeles 
o iotă din dialogurile din scenele lor de dragoste. 
Odată echipa ajunsă la Stromboli, Bergman a aflat, 
spre spaima ei, că pe insulă nu există telefoane și 
nici apă curentă. Filmul nu avea un buget bine 
stabilit, nici un program de filmări și, desigur, nici 
scenariul definitiv. 

Mulţi dintre locuitorii din insulă care fuseseră 
aleși pentru a juca unele roluri nu văzuseră în 
viata lor un film. Stăteau pur și simplu în fata 
aparatului de filmat și vorbeau cu toți odată. Pentru 
a rezolva problema, Rossellini a legat câte un fir 
de degetul mare de la piciorul fiecărui „actor“. Când 
îi venea rândul să vorbească, regizorul trăgea de 
fir. Bergman, care era singura componentă a 
echipei ce sosea la timp la locul filmării, era 
exasperată. „Poţi să te speli pe cap cu filmele astea 
ale tale realiste! „a tipat ea la Rossellini". Sá le ia 


zracu'. Oamenii ăștia nici nu știu ce înseamnă un 
Gialog. Nu știu unde să se așeze. Nu mai suport 
să lucrez cu tine nici măcar o singură zi!“ 

Cum filmările înaintau cu greu, Bergman a plecat 
= Messina pentru o prea mult amânată întâlnire 
cu soțul ei. Lui Rosselini îi era frică însă că 
Lindstrom ar putea să o răpească și să plece cu 
a înapoi în Statele Unite — lăsând astfel filmul 
"eterminat. Și-a petrecut noaptea întreagă în 
masina sa Ferrari, dând târcoale hotelului în care 
_mdstrom refuza categoric să divorțeze de sofia 
sa Hughes și cei de la RKO, alarmati de haosul 
care plutea în insulă, amenințau să-i taie fondurile. 
Zum aventura lui Bergman devenise publică, 
Joseph Breen, conducătorul atotputernicului Cod 
= producției, i-a trimis o scrisoare în care o avertiza 
z$ Stromboli ar putea fi interzis din considerente 
morale. După terminarea filmărilor, Bergman a 
zomvocat o conferință de presă la Roma, anunțând 


că se retrage din cinematografie. O nouă criză 
făcea ca celelalte să pălească: Ingrid era 
însărcinată. 

În 1949, era poate posibil ca o carieră precum 
cea a lui Ingrid Bergman să supraviețuiască unei 
legături extraconjugale, și chiar unui divorț. Dar 
un copil nelegitim era de neconceput. Îngrijorată 
că Howard Hughes ar presimti scandalul înainte 
ca el să izbucnească, Bergman i-a spus despre 
sarcina ei în strict secret. A fost cel mai rău lucru 
pe care-l putea face. Dorind cu disperare să 
recupereze o parte din banii investiţi într-un film 
ce promitea să fie un dezastru comercial, Hughes 
a lansat Stromboli în cinematografele americane 
înainte ca montajul final să fie terminat. Apoi a 
divulgat presei secretul pe care i-l incredintase 
Bergman, sperând ca scandalul să ajute cariera 
comercială a filmului. Scandalul adusese profituri 
bunicele pentru alte filme produse de Howard 
Hughes, precum Hell's Angel — 1930, cu Jean 
Harlow, sau The Outlaw — 1943, cu Jane Russell. 

Dar la Stromboli, planul lui Hughes nu a mers. 
Filmul a fost o cădere comercială în toată lumea. 
Jay Cannody, critic la Washington Star, a exprimat 
opinia tuturor colegilor săi când a scris: „Este o 
lucrare săracă și ineptă, o poveste fără sens, jucată 
grotesc, regizată confuz și profund stupidá." Între 
timp, știrea cá Bergman e gravidă a dezlántuit o 


adevărată furtună, scandalizând întreaga Americă. 
Pe 14 martie 1950, senatorul Edwin C. Johnson a 
tunat împotriva „acestui stricat, incalificabil 
Rossellini“ și a lui Ingrid Bergman, „una dintre cele 
mai puternice femei din lume astăzi — dar regret 
că trebuie să o spun, exercită o influenţă puternică 
de partea forțelor răului“. Pe viitor, insista Johnson, 
toate actrițele de film vor trebui să fie autorizate 
de departamentul comerțului. Lui Bergman trebuie 
să i se interzică să mai pună vreodată piciorul în 
Statele Unite. „Fie ca din cenușa ei să se ridice 
un Hollywwod mai bun“, spera senatorul. 
semenea isterie ar fi inexplicabilă dacă nu 
am tine cont cá Bergman fusese prezentată 
publicului, vreme de zece ani, drept strălucita 
încarnare a virtuților morale. Chiar și actrița 
devenise agitată. Mai târziu a mărturisit că a simțit 
că a renunța la cariera de actriță îi păruse „singura 
cale de a salva lumea de la dezastru“. Nu numai 


că își sacrificase sublima imagine publică, dar „mă 
simțeam de parcă aș fi corupt întreaga populație 
a globului!“ i 

Nașterea fiului ei, Robertino Rossellini, la 2 
februarie 1950, a coincis nu numai cu 
dezastruoasa lansare americană a lui Stromboli. 
În aceeași seară avea loc premiera mondială a 
filmului rival, Volcano! cu Anna Magnani. Toţi 
reprezentanții de vază ai industriei filmului italian 
și ziariștii erau pe cale să-și ocupe locurile în sală 
când a sosit vestea că Ingrid Bergman a născut. 
În câteva clipe jumătate din public a părăsit sala 
și s-a repezit la spital. Anna Magnani, furioasă, a 
fost auzită bombănind: „E un sabotaj!“ 

Criza conjugală a fost depășită în momentul în 
care un tribunal mexican a pronunțat divorțul de 
Lindstrom. Ingrid Bergman și Roberto Rossellini 
au fost căsătoriți prin procură la Mexico City pe 9 
februarie. Rámásese însă o criză mai profundă și 
de durată. Bergman era confruntatá cu ruinarea 
carierei ei și cu o despărțire de fiica ei, Pia, care 
urma să dureze șapte ani. Fiind „ticălosul“ care 
răpise simbolul cel mai strălucitor al Americii, 
Rossellini nu se va mai bucura niciodată de 
generoasa finanțare a Hollywoodului, pe care 
Howard Hughes i-o acordase. Și, pe deasupra, 
cuplul era ruinat. 

Cum nu le mai rămăsese nimic de pus la bătaie, 
în afara unui scandal ale cărui ecouri se stingeau, 
cei doi au trecut din nou la lucru, cu Europa '51, o 
melodramă sumbră în care Bergman deținea rolul 
unei femei bogate al cărei fiu adolescent se 
sinucide. Filmul a fost o cădere comercială, ca și 


„Rossellini 
n-ar fi putut 
duce o viata liniștită. 
Asta l-ar fi omorât. 
Era în stare 
să-ți declare dragostea, 
să te sărute, 
să-ți îndeplinească 
toate dorințele 
pentru ca apoi să-și înjunghie 
cel mai bun prieten 
numai din amuzament“. 


Liana Ferri 


Călătorie în Italia (1954) — în care Bergman și 
George Sanders interpretează un cuplu britanic 
gata să divorțeze și Teama (1955), care l-a făcut 
pe un critic italian să le recomande atât lui 
Bergman, cât și lui Rossellini să se retragă. 

„Lumea ura versiunea lui Rossellini despre 
mine“, a scris Bergman. „Ce putea el să vrea de 
la o vedetă internaţională? Nimic. Nu știa ce roluri 
mi-ar fi putut scrie“. Dar Rossellini a respins 
propunerile ei de a accepta liniștiți falimentul și a 
începe o viață nouă pe o scară mai mică. El trăise 
toată viața ca un print, chiar dacă nu-și achita cele 
mai multe note de plată. Viaţa fără o vilă, servitori, 
mașini scumpe „nu merita să fie trăită“. Era și prea 
mândru pentru a-i permite soției sale să lucreze 
cu alti regizori. Bergman a fost nevoită să refuze 
câteva dintre cele mai bune roluri feminine de la 
începutul anilor'50, printre care cel tragic al 
contesei din Senso (1954) al lui Luchino Visconti. 
Își petrecea cea mai mare parte a timpului acasă, 
având grijă de Robertino și de gemenele Isabella 
și Isotta-Ingrid, născute în 1952. 


David MELVILLE 
(Continuare în pag. 38) 
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Tot in anii '90, Pamela Anderson, 
supranumitá ,vedeta pneumaticá" 
sau ,siliconatá", lanseazá moda 
buzelor senzuale obţinute prin 
injectarea de colagen. O gură 
senzuală și putin bosumflatá mărește 
sex al-ul (amintiti-va de Brigitte 
Bardot), răscolind fantasmele noc- 
turne ale bărbaţilor. Cu o gură 
.lacomá", multe actrițe speră să-și 
sporească puterea de fascinatie. Au 
apelat la colagen schimbándu-si 
conturul buzelor: Liz Hurley, 
Emmanuelle Béart, Vanessa Paradis, 
Carla Bruni, Evelyn Bouix, Béatrice 
Dalle... ,Dacá natura nu ne ajutá, s-o 
qu noi pe ea" par ele să spună. 

aradoxal, vrând să se apropie de 
idealul frumuseţii feminine — care, 
ironie, este inventat de bărbaţi — 
actrițele tinere ajung să semene tot 
mai mult între ele și toate să fie copia 
celebrei păpuși Barbie. 

Un expert în implanturi cu silicon 
spunea că la serviciile lui apelează 
femeile care vor să încetinească 
Dee ridurilor (mai ales actrițele si 

ntáretele) dar si cele care vor să-și 
ascundá vársta cát se poate mai mult 
de teama cá-si vor pierde slujba. 


MICHAEL 
JACKSON 


A ntámplarea e adevărată. Un 
tânăr frumos, înalt și bine făcut 
poza pentru lenjeria Calvin 

Klein. La fiecare mișcare, pectoralii îi 
jucau sub pielea bronzată. Într-o 
pauză, surprinzând privirea admi- 
rativă a machieuzei, junele s-a apro- 
piat de ea scofándu-si în evidență 


Tendinţa — tot mai accentuată — a 
companiilor de a angaja femei sub 35 
de ani a dus la încercările de-a dreptul 
disperate ale celor trecute de 40 de 
ani de a „ţine pasul“ cu mai tinerele 
lor rivale. Ceea ce este, într-adevăr, 
dramatic. 

E posibil ca în anii ce vin să vedem 
din ce în ce mai des pe stradă 
aceleași blonde făpturi de înălțime 
standard, cu aceleași chipuri de 
păpușă, cu aceleași decolteuri 
generoase, toate părând a fi 
multiplicările unuia și aceluiași chip. 
Un recent studiu efectuat în America 
stabilea că majoritatea femeilor care 
au deținut și dețin puterea sunt 
blonde, frumoase și cu aer juvenil 
(așa cum arată de când este First 
E Hillary Clinton). 

fie oare această continuă clo- 
nare a unuia și aceluiași chip expresia 
nepăsării unei lumi care trăiește în 
plină viteză „consumând“ frumusețea 
sub forma ei artificială, uitând prea 
— cá idealul frumusetii feminine 
a fost zugrávit de Botticelli? 


Dosarul tematic 
,CRUCIADA FEMEILOR" 
este realizat 

de Doina STÁNESCU 


Pamela Anderson, vedeta pneumaticá 
a serialului Echipa de interventie 


SIinplanturé estetice 


mușchii si a întrebat-o: „Ce zici, nu-i 
așa că parcă ar fi adevăraţi?“ Ca ata- 
tia alti tineri, si cel în cauză aderase 
la moda Twin Pecs — Pectorali 
gemeni (parafrazare a titlului seri- 
alului prea bine cunoscut), mania 
chirurgiei estetice înnebunind de-a 
binelea nu numai pe bărbații Holly- 
woodului, dar pe mulți alți tineri ame- 
ricani. 

Pe vremea bunicilor noastre se 
spunea că „bărbații trebuie să fie putin 
mai frumoși decât dracul“. Acum ei 
își doresc să fie mai frumoși decât 
Adonis și Narcis la un loc. 

Dr. Brian Novack din Beverly Hills 
recunoaste cá efectueazá implanturi 
de pectorali cam de trei-patru ori pe 
luná. ,Toti acesti bárbati care vin la 
mine — actori, regizori, cântăreţi — nu 
igi gásesc timp sá igi «construiascá» 
un trup de atlet pe indelete, in sala 
de gimnasticá. Ei vor sá arate precum 
Van Damme dar schimbarea sá aibá 
loc peste noapte. Cu ajutorul 
implantului si a 5-6 ședințe de 
ultraviolete eu îi ajut să devină niște 
supermacho. Operația costă în jur de 


6.500 dolari dar efectul este garantat 
și discretia asigurată“. „Bărbaţii — 
spunea dr. Glassman (soțul Victoriei 
Principal și unul din cei mai reputați 
chirurgi plasticieni de la Hollywood) 
— se tem mult mai mult decât femeile 
de bătrânețe. Și chiar dacă nici un 
chirurg nu va divulga numele paci- 
entilor lui, când te uiti la Tony Curtis, 
Roger Moore sau Mickey Rourke, 
știindu-le vârsta si cam ce fel de viata 
duc, îți dai seama cá au făcut popas 
și pe la clinica de chirurgie estetică“. 

Cel mai „serios“ pacient al plas- 
ticienilor continuă să fie Michael 
Jackson. Totul a început în 1983. 
Complexat de culoarea pielii și de 
trăsăturile pronunţat africane, el s-a 
hotărât să devină... alb. A suferit 
peste 26 de operaţii estetice, printre 
care: e implanturi capilare — și-a 
întins părul și apoi pentru a ascunde 
o calvitie precoce i s-a grefat pe frunte 
păr prelevat de pe ceafă; e pentru a 
obține ochii migdalati, i-au fost ridicate 
arcadele și apoi i s-au remodelat 
pleoapele; e pentru a avea un nas 
subțire și carn el a suportat șapte 


operaţii; peretele nazal a devenit atât 
de subțire încât cântărețul are 
serioase probleme de respirație 
(Revista franceză „Vingt ans“ dezvă- 
luia că în cursul turnării unui clip când 
Michael trebuia stropit din belșug cu 
apă, i-a căzut... nasul, iar unii 
specialiști susținând de altfel că nasul 
lui Michael este pur și simplu lipit); e 
ca să-și schimbe forma feţei i s-a 
aspirat țesutul considerat de prisos, 
dar cu timpul, pielea de pe obrajii 
starului a început să prezinte cratere 
și să se onduleze; buzele cărnoase 
i-au fost operate, subtiate și apoi 
injectate cu silicon; e pentru a-și 
schimba culoarea pielii el a urmat un 
intens tratament hormonal. 

In prezent, Michael nu mai e nici 
alb, nici negru, nici copil, nici adult, 
nici bárbat, nici femeie. E un mutant. 
Privit de aproape starul pop provoacá 
groază si repulsie. Tenul îi este livid, 
nasul pare lipit, cicatricile multiplelor 
operații au început să devină vizibile. 
El apare tot mai mult ca un produs al 
unui vis urât, care din păcate nu pare, 
ci este adevărat! 


tatisticile atestá 

cá se merge din 

ce in ce mai rar 

la cinema. Mulfi 

preferá sá rá- 

máná seara 
acasă, așezați comod în fotoliu, 
în halat și papuci ca să privească 
ore în șir dreptunghiul magic 
căruia i se mai spune și „tem- 
belizor“, prin intermediul căruia, 
cred ei, cu minimum de efort, au 
visele la îndemână. Din fericire 
pentru cineasti există și „cealaltă 
parte“, cei care vor cu orice pret 
„Să iasă undeva“ și unde ar putea 
să se ducă (la un pret rezonabil) 
decât în sala de cinema unde pot 
să uite putin de ei înșiși. Si, în 
sfârșit, cinematograful mai are 
parte de impatimitii, frumosii 
nebuni care mánáncá film pe 
pâine: cinefilii. Aceștia, la orice 
oră din zi sau noapte sunt pre- 
zenti oriunde „se dă“ o capo- 


Nu știu dacă filmele pre- 
zentate la cea de-a 45-a ediție 
a Festivalului de la Mannheim- 
Heidelberg au fost vizionate de 
cinefili, de spectatori ocazionali 
sau de televizomani cărora li 
s-a defectat televizorul. Cert 
este că la această ediție s-au 
înregistrat peste 40.000 de 
spectatori, cifră record dacă 
ținem seama că numele regi- 
zorilor erau cvasi-necunoscute, 
iar cele al interpretilor aproape 
anonime. 

Selecția 1996 a dovedit — 
încă o dată — că nu numai la 
Hollywood se fac filme. De 
multe ori este suficient, dacă ai 
multă pasiune, un aparat de 
filmat si bani imprumutati de la 
prieteni. 


FESTIVAL 


eidelberg 


tandru si pasional amant care 
însă se întâmplă să fie tocmai 
ofițerul de securitate însărcinat 
cu supravegherea familiei celui 
căutat. Frica ce pune stăpânire 
pe femeie — frică reținută prin 
descinderi repetate în miez de 
noapte, ameninţări și interogatorii 
epuizante — o metamorfozează pe 
Zsojika într-o ființă interiorizatá, 
torturată de remușcări și, mai 
ales, incapabilă să se mai poată 
bucura de gratierea soțului ei. 
Venit dintr-un cu totul alt capăt 
de lume, regizorul Chang Tsochi 
(Taiwan), aduce și el pe ecran în 
Ah-Chung o parte a adolescenţei 
sale petrecută într-un orășel din 
Taiwan. Atmosfera incendiară, 
înfruntările sângeroase dintre 


. bandele rivale de adolescenti, dar 


și conflictul dintre generații, 
materializat în preferințele tinerilor, 
mai apropiate de rock'n roll.decát 
de tradiţiile budiste, pe care părinții 
le-ar vrea respectate. Nepásarea 
celor din jur, violenta si excesele 
de orice fel, mai ales religioase, îi 
fac pe tinerii debusolati din 
suburbiile metropolei, aflați la 
vârsta căutării propriei identități, 
să ajungă încet dar sigur, în 
infernul drogurilor și al crimei sau 
— în cel mai „fericit“ caz — în duba 
poliţiei. 

Nota oarecum sumbră adusă 
în Festival de „filmele-reme- 
morare“ a fost accentuată de 
peliculele cineaștilor sud-ame- 
ricani Emiliano Ribeiro (Brazilia) 
și Camilo Luzuriaga (Ecuador). 
Filmele lor, As meninas (Fetele 
din fotografie) și Entre Marx y 
una mujer desnuda (Intre Marx 
și o femeie dezbrăcată) în- 
cearcă o radiografiere a unor 
perioade zbuciumate din viata 
politico-socială a țărilor lor. În As 


a persoana întăi 


-.. AMINTIRI, 
AMINTIRI 


Regizorul francez Robert 
Guédiguian a dovedit cá un 
excelent subiect de scenariu il 
pot constitui propriile întâmplări 
trăite in copilărie și adolescenţă. 
A la vie, à la mort este o decla- 
ratie de dragoste pentru Esta- 
que, o suburbie sárácácioasá a 
Marsiliei, populatá de prostituate, 
marinari in cáutare de lucru, 
cámátari, escroci, copii fárá 
căpătâi si alte asemenea ființe 
care încearcă — fiecare în felul ei 
— să supraviețuiască. Toti trăiesc 
cu speranța evadării din pro- 
miscuitatea traiului zilnic. Cei mai 
mulți eșuează în drog, băutură și 
violenţă, iar foarte puțini isi 
îneacă amarul făcând haz de 
necaz. ,Estaque reprezintă 
pentru mine identitatea, cultura, 
estetica și limbajul meu“ avea să 
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spună la conferința de presă 
regizorul care nu a făcut nici un 
secret din faptul că în prima 
tinerețe (este născut în 1953) a 
trăit printre „oamenii din 
Estaque“. 

Tot „o poveste adevărată“ 
narează cinematografic tandemul 
regizoral Janos Erdelyi — Dezsó 
Zsigmond (Ungaria). Cu câţiva 
ani în urmă ei au realizat un 
documentar despre un bărbat 
condamnat la moarte după 
evenimentele din Ungaria din 
1956 și ascuns de familie timp de 
doi ani. Documentarul a devenit 
în 1995 film artistic în care însă, 
de astă dată, cea aflată în centrul 
atenției este soția condamnatului, 
o tânără și frumoasă tárancá, 
animată de sentimente contradic- 
torii — fidelitatea față de soțul pe 
care-l vede doar noaptea, pe 
furiș, în ascunzătoarea săpată 
sub coteful păsărilor, sot care își 
cere violent drepturile conjugale 
și dragostea față de un alt bărbat, 


% Un film-rememorare: À la vie, 
à la mort de Robert Guédiguian 
(cu Ariane Ascaride si Jacques Boudet) 


meninas, prietenia este singurul 
lucru care a mai rámas celor trei 
studente provenite din medii 
sociale diferite, dar locuind in 
acelasi cámin, dupá ce una dintre 
ele își vede spulberat visul de a 
deveni manechin (din aceastá 
cauzá ajunge morfinomaná), 
celeilalte îi este arestat logod- 
nicul pentru convingeri politice 
de stânga, iar ultima desco- 
peră că mama ei „și-a cumpărat“ 
pur și simplu un sot ce i-ar putea 
fi mai degrabă fiu. Toate acestea 
se petrec pe fundalul supri- 
mării brutale a drepturilor 
democratice în Brazilia între 
1968-1977. 

Cam aceeasi perioada tulbure 
a anilor 60 o regăsim si în filmul 
lui Camilo Luzuriaga: criza de 
identitate a intelectualilor ecu- 
adorieni, dorinţa lor de a schimba 
lumea si spulberarea ilu- 
ziilor odată cu trecerea timpului. 
Astăzi ei își regăsesc aceleași 
idealuri într-un nou context dar nu 
mai au energia de a lua totul de 
la capăt. 


Juriul 


— Emily Russo, 
producator, SUA 
= Leonardo Henriquez, 
producátor, Venezuela 
— dr. Eva Zaoralova- 
Hepnerova, critic, 
Cehia 
— Fridrik Thor 
Fridrikson, regizor, 
Islanda 
— Eckart Stein, 
producător, Germania 


Filmul care a umplut până la 
refuz sala la ambele proiecții a 
fost Weekend Lover (lubit de 
duminică) al regizorului chinez 
Lou Ye, variantă asiatică la West 
Side Story, un Romeo si o Julietá 
din Shanghai-ul anului 1984. 
Regizorul face parte din 
„promoția 1989" sau cum i se mai 
spune ,anul masacrului" (referire 
la evenimentele din Piaţa Tien An 
Men din Beijing). „Într-un fel — 
spunea Lou Ye — filmul meu este 
expresia conflictelor si visurilor 
generaţiei de realizatori din care 
fac si eu parte". Weekend Lover 
a fost inceput in 1993, terminat 
in 1994, interzis de cenzurá páná 
in noiembrie-1995, iar premiera 
a avut loc în ianuarie 1996. 

Toate celelalte filme aflate în 
competiție au demonstrat, încă o 
dată că — festival sau nu, oamenii 
intră în sala de cinema pentru că 
doresc să se vadă — prin ochii 
altora — eroi ai unor povești (de 
dragoste sau horror). Dacă ele 
sunt reale sau nu, până la urmă 
contează mai puţin. Important 
este că spectatorii nu mai pot, 
sau pur și simplu nu mai vor să 
trăiască fără cinema. 


Doina STĂNESCU 


reat în 1988, 
Festivalul fil- 
mului de la Ge- 
neva și-a fixat 
ca obiectiv des- 
coperirea ac- 
torilor tineri: „Les Stars de Demain". 
Au fost până acum 8 selecţii, cu 124 
de tineri candidați europeni de 26 
naționalități, care au defilat pe 
scena Festivalului. Dintre ei s-au 
selectat numeroase nume ulterior 
confirmate: Antonio Banderas, Maia 
Morgenstern, Marie Gillain, Katrin 
Cartlidge, Thomas Langmann... 
După o distincție la Geneva, trei 
filme din competiţii au primit chiar 
și premiul Oscar: „Mediterraneo“, 
„The Crying Game" și „Antonia's 
Line“. 

Pentru a 9-a ediţie (la care am 
asistat), 13 speranțe din 12 ţări au 
participat în selecția oficială. In anul 
acesta invitat de onoare a fost filmul 
francez pentru care s-au prezentat 
„integralele“ cu Jeanne Moreau, 
Sacha Gulitry și Bertrand Blier. Ret- 
rospective, mese rotunde, conferințe 
de presă, expoziţii, vizionările și gala 
erau putin cam mult pentru a le putea 
face față. Ceea ce a interesat în cea 
mai mare măsură au fost însă tinerii 
actori pentru care seara premierii a 
însemnat prețul speranței câștigate 
sau... pierdute. 

Să vedem care au fost concurenții, 
care a fost palmaresul Festivalului de 
film de la Geneva și cui i-au fost 
atribuite premiile în bani și burse 
APSA, în total 70.000 franci elvețieni. 
Juriul oficial prezidat de domnul 
Lucian Pintilie și compus din șase 
membri: producători, actori, oameni 
de cinema au ales-o în unanimitate 
pe poloneza Magdalena Cielecka, 
câștigătoare a Marelui Premiu al celei 
mai sigure speranțe europene femi- 
nine. Ea are alura unui înger: tenul 
diafan, pometi pronunţaţi, ochi azurii. 
Are fizicul potrivit al „spionului care 
vine din frig“ și într-un fel acesta a 
fost și rolul ei în filmul Tentaţia de 
Barbara Sass. 

„Este povestea unei femei prinsă 
între două forțe: comunismul și 


Speranţe 


catolicismul“ — explică actrița, „este 
confruntarea dintre libertatea prin 
delatiune și imposibilitatea fericirii în 
condițiile sociale date". 

Premiul celei mai sigure speranțe 
europene masculine a fost câștigat 
de Jason Flemyng (Anglia) prezentat 
ca singurul actor care avea deja o 
consacrare internaţională. Excelent și 
în „Indian Summer“ de Nancy 
Meckler, filmul este un fel de love 
story sub spectrul bolii îngrozitoare: 
SIDA. 

Premiul special al Juriului 
decernat de orașul Geneva i-a 
revenit compatrioatei noastre Oana 
Pellea pentru compoziţia din Stare 
de fapt, filmul lui Stere Gulea și el 
prezentat la festival. O duzină de 
lung metraje stau mărturie a talen- 
tului unanim recunoscut al lui Gulea. 
Trebuie spus că în acest festival și 
România reprezintă un caz aparte. 
Maia Morgenstern, Irina Movilă iar 
acum Oana Pellea, au fost trei 
câștigătoare succesive la Geneva 
unde s-au făcut remarcate și 
recompensate. 

Inevitabilele, uneori, probleme de 
culise au fost aici se pare rezolvate 
de un vot unanim care a funcționat 
perfect. Juriul presei internaţionale a 
atribuit două premii: „Speranţa“ 
feminină — Maria Theisen din 
Norvegia, care a împlinit la acest fes- 
tival 19 ani și și-a făcut lansarea în 
The Other Side of Sunday de Berit 
Otto Nesheim. 

„Speranța masculină“ a fost 
confirmată în persoana lui Jéremie 
Renier, belgian de 15 ani, prodigios 
în „La promesse" de frații Dardenne. 
Deși cotat ca marele favorit, a fost 
învins de englezul Jason Fleming. 
Totuși „promisiunea“ s-a adeverit deși 
aspectele mediatice, promoționale 
ale filmului nu-i făceau nici o plăcere. 
După „promisiunea“ a și primit o nouă 
propunere, un scenariu despre 
tinerețea lui Brahms care-l va 
propulsa pe ecran alături de Isabelle 
Huppert. 

Și publicul festivalului a atribuit 
două premii: lui Pascal Ulli și 
distribuitorilor elveţieni de la „Condor 


europene 


Films“ — Zürich pentru filmul „La nuit 
des arlequins". Pascal Ulli e una 
dintre speranţele elvețiene, într-un 
film cu un buget derizoriu (100.000 
franci elvețieni) a cărui turnare a durat 
trei ani. Ulli visează să joace într-o zi 
Mephisto în teatru sau în cinema, cele 
două discipline practicându-le cu 
egală ușurință și pasiune. 

Un palmares care a mulțumit pe 
toată lumea și nu a lăsat să se 
strecoare nici o injustitie pe lista 
premiatilor. 

Prezenta in festival a Catherinei 
Deneuve a adus o strálucire in plus 
la sárbátoarea acordárii premiilor 
laureatilor. Ea a ținut și o conferință 
de presă unde a declarat că a voiajat 
la clasa ,economicá". Simplu și foarte 
natural. 

Un festival se judecă după 
perticipanti și competiție. Domnul 
Gerald Morin, delegatul general al 
Festivalului, a organizat selecția 
oficială în câteva luni. În secțiunile 
paralele s-au putut vedea opere 
foarte diferite și interesante ca: 
L'âge des possibles de Pascal 
Ferran, Hotel Select de Laurent 
Bouhnik, Ni d'Eve ni d'Adam de 
Jean Paul Civeyrac ca și cele două 
„coperţi“ care au deschis și închis 
festivalul: Captaine Conan de 
Bertrand Tavernier si Richard III de 
Richard Longraine, filme novatoare 
care doreau sá socheze spec- 
tatorii. Frapant era și numărul 
mare de spectatori care fáceau 
coadá la intrarea in sala Audi- 
toriumului Arditi — Wilsdorf — salá 
renovatá si cedatá gratuit can- 
tonului Geneva. Un citat strájuia 
sala: ,L'homme est maitre de la 
terre, pour servir les hommes" — 
E. Levinas. 

Într-o țară civilizată totul merge de 
la sine, dar nu fără muncă și 
competiţie. Dar parcă omul bine hrănit 
trupește și sufletește muncește și 
gândește mai bine. Am văzut o lume 
în care nu contează cine sau de unde 
ești, ci numai ce faci folositor pentru 


ceilalți. 
Monica MAISNER 
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Juriul FIPRESCI 


Președinte Attila Dorsay — Turcia 


Stephane Goudet — Franța 
Gerald Peary — SUA 

Călin Stănculescu — România 
Yannis Zoumboulakis — Grecia 


37-a ediţie a acestui Festival tot 
mai prestigios a anticipat în multe 
privințe evenimentul anului 1997: 
de la 1 ianuarie Salonic este 
capitala culturală a Europei! 
Organismele locale și ministerul 
de resort, rețeaua națională de televiziune ERT și 
Comisia Comunităţii Europene au asigurat condițiile 


@ uciderea cocoșului de Andreas Pantzis, 


cu Valeria Golino 


Înainte de sfârșitul lumii de Panayotis Maroulis, 
cu Olia Lazaridou și Aris Lebessopoulos 


optime ca, într-adevăr, să se probeze că inima 
Balcanilor pulsează la fel de intens ca și cea din 
centrul continentului, Grecia fiind până acum singura 
țară din zonă admisă în Uniunea Europeană. Prin 
complexitatea sa, arta a șaptea are posibilitatea de 
a reflecta efervescenta spirituală a momentului, 
beneficiind și de atuul propagării rapide și de cel al 
unui public divers și entuziast. Este firesc faptul că 
s-a continuat obiceiul de a itera filmele și în alte 
localități: Kastoria, Alexandroupolis, Kilkis și Florina, 
selecția d urmánd sá ruleze si pe ecranele 
din Atena. Incepând cu această ediţie s-a inițiat si 


Viva 


Premiul de popularitate sponsorizat de Heineken și 
stabilit în urma numeroaselor sondaje efectuate în 
sălile de cinema Anatolia, Esperos, Pallas, 
Makedonikon și Stavroupolis. Numărul maxim de 
intrări l-a înregistrat filmul sârb, ancorat în realitatea 
cea mai fierbinte a Balcanilor: Lepa sela lepo gore 
/ Drăguţ sat, drágute flăcări. 


Fără prejudecăţi 


Si iată cum programul de susţinere reciprocă pus 
la punct de foarte activul „Balkan Film Board" întrunit 
și acum (vezi nr. 1/96) începe să dea roade, căci 
Lepa sela lepo gore (Iugoslavia 1995), al belgrá- 
deanului licenţiat în psihologie și în regie Srdjan 
Dragojevic este realizat în coproducție cu Centrul de 
Film Grec. Extrem de controversată, „pelicula nu a 
fost admisă la Veneţia fiind considerată fascistă“ a 
afirmat regizorul la conferința de presă, adăugând 
pe bună dreptate: „Mult prea multi inși nu înțeleg nimic 
și singura explicație e cá lumea-i plină de idioţi“. 
Umorul negru (care l-a determinat pe cronicarul de 
la „Variety“ să-l apropie de popularul MASH) tinteste 
chiar stupiditatea ce întunecă rațiunea făcând posibile 
crimele atroce, confruntările absurde dintre vecini și 
prieteni. Bazat pe relatări reale, scenariul s-a născut 
ca o suită de flashback-uri dramatice ale 
protagonistului prins în capcana unui tunel: el este 
sârb și-și amintește crampeie din amicitia de o viaţă 
cu un musulman ce i-a devenit brusc dușman de 
moarte. Demagogia religioasă și politică relevă și mai 
pregnat ridicolul războiului fratricid. 

Brothers in Trouble / Fraţi la ananghie (Ale- 
xander-ul de Aur) certifică talentul unui tânăr cetă- 
fean englez Udayan Prasad, preocupat la debut de 
problema emigranților pakistanezi. De altfel, cineastul 
se poate oricând declara „cetățean al lumii“ precum 
cehul Jan Svérak (prezent cu trei filme în mani- 
festarea paralelă «Noi orizonturi», coordonată cu 
aceeași dăruire și scrupul profesional de către Dimitri 
Eipides). Sau își poate sustine apartenenţa națională 
precum colegul său de secțiune festivalieră, Serghei 
Bodrov, care se recomandă regizor rus, lucrând în 
respectul unei cinematografii și culturi de tradiție. Un 
roman rusesc a stat în atenţia regizorului grec 
Panayotis Maroulis Înainte de sfárfitul lumii (premiul 
de imagine în competiția națională) amintind de tipul 
de meditaţie tarkovskiană. «Cinematograful fără 
frontiere» nu se cuantificá doar după sumele în ECU 
oferite de Comisia Europeană (40.000 pentru acest 
festival!) ci și prin coproductii, reunind, de exemplu, 
Rusia-Franta-Grecia precum Vânt peste oraș de 
Petros Sevastikoglou (cu Marina Vlady) sau după 
modeste colaborări cu mare succes la public, precum 
Afaceri în Balcani de Vassilis Boudouris — având-o 
protagonistă pe Daniela Nane, alături de alți numeroși 
actori români (regretata Maria Săuleac, Rodica 
Horobet, Armand Calotă, Eugen Cristea, Cristina 
Deleanu). Este o comedie de moravuri romantică: 
trei frumoase românce, angajate animatoare 
într-o crâșmă modernizată dintr-un sătuc grecesc 
sunt duse până la urmă la altar de business-menii 
de ocazie! 

Nevoia de detulare prin râs l-a determinat pe 
regizorul maghiar Peter Gotha să realizeze o parodie 
pe o temă din folclorul rusesc de pe vremea puterii 
Sovietelor. Vaska Easoff este unul dintre cei trei hoți 
petersburghezi care au prădat bijuteriile coroanei, 
producând panică la Palatul Smolnái: o caricatură 
de potemkiadă, prezentată din perspectiva unei 
experienţe istorice mai mult sau mai puţin consumate. 
Asa cum Otar losseliani demonstrează in Briganzii 
că practic nimic nu s-a schimbat odată cu trecerea 
anilor, a secolelor chiar: conformismul stă în firea 
omului și individul se acomodează până la urmă cu 
toate vicisitudinile! Din păcate însă, umorul este 
înecat în descriptivism. Un viciu ce face ravagii în 
filmele noneuropenilor de toate vârstele și 
nationalitatile. 


Balkania! 


Juriul competiţiei internationale 


Chantal Akerman, președinte, regizoare — Belgia 


Gheorghe Senghelaia, regizor - Georgia 


Socratis Kapsaskis, regizor — Grecia 
Asolfaz! Jalili, regizor — Iran 

Maia Morgenstern, actriță — România 
Marco Müller, — critic, directorul festivalului de la Locarno 
Donald Richie, critic, regizor — SUA 


Neorealism '90 


Este aceasta o temă de reflecţie în 1997 propusă 
celor 600 de festivaluri de pe harta bătrânului 
continent (anticipată prin retrospectiva dedicată 
clasicului neorealismului grec Grigoris Grigoriou!) de 
cátre Comisia Europeaná, reprezentatá la Salonic 
de Philippe Cova, administrator al Comisiei 
audio-vizuale care se ocupá cu stabilirea unui cod 
etic unitar (vezi nr. 8/96). Resurectia a ceea ce a 
constituit un important curent impus de cine- 
matografia italianá postbelicá se confundá azi mai 
degrabá cu o anume manierá de filmare ase- 
mănătoare tehnicii literare comportamentale. 
Celebrul behaviorism personalizat de geniul unui 
Hemingway translat pe ecran dă și rezultate banale 
și excepționale, de la caz la caz. Culmea este că 
stilul acesta „fără stil“ a fost îmbrățișat de către 
noneuropeni ca reacție la rigiditatea ultrafunctionalá 
a cinematografiei americane. Desi ambitioneaza „să 
trecă dincolo de realitate“, Marian (premiul 
FIPRESCI, ex-aequo) al cehului Petr Vaclav rămâne 
un simplu documentar despre țiganii oropsiti de 
soartă. Așa cum si A True Story al iranianului Abolfaz! 
Jalili este povestea unui băiat bolnav descoperit de 
regizor cu ocazia probelor pentru un film la care a 
renunțat în favoarea acestui cvasi cinévérité. 
Fascinatia pe care o exercită copiii asupra cineastilor 
s-a putut constata și în cazul altor filme precum 
Ponette al lui Jacques Doillon sau Acolo unde ochii 
dor al românului Bogdan Dumitrescu ce par a se fi 
lăsat în voia micilor protagoniști care improvizează 
la nesfârșit, cu mai multă sau mai puţină candoare. 

Impresia de „filmare la întâmplare“ pune semnul 
egalităţii între majoritatea peliculelor frantuzesti 
înscrise în competiție sau invitate să ilustreze «Ultimul 
val»: En avoir (ou pas)/ A avea (sau nu) de Laetitia 
Masson (premiul FIPRESCI) sau Les Apprentis / 
Ucenicii de Pierre Salvadori despre tatonări în 
dragoste, în viață. La fille seule / Fata singură de 
Benoit Jacquot pare că reia aceleași tribulatii întâlnite 
în filmul colegei de generaţie Claire Denis cu ai săi 
eroi mistuifi de solitudine Nénette et Boni, un film 
din care se retin cele cáteva reusite metafore 
gastro-sexuale. Jacques Deschamps, mizánd pe 
sensibilitatea si misterul feminin, si-a individualizat 


& Afaceri in 
Balcani de 
Vassilis 
Boudouris, 
cu Daniela 
Nane si 
Alexandros 
Logothetis 


filmul-avertisment: Méfie-toi de l'eau qui dort / 
Teme-te de apă liniștită (Premiu FIPRESCI). 
Revendicándu-se de la cinematograful anilor '70, 
regizoarea spaniolá Isabel Coixet cu filmul Cosas 
que nunca te dije / Lucruri pe care nu fi le-am 
spus niciodatá a dobándit Alexander-ul de argint, 
asigurându-i și actriței Lili Taylor premiul de 
interpretare, într-un film care are drept subiect tot 
singurătatea și cenușiul vieţii celor ce apelează ori 
lucrează în rețeaua „Hope Line“. 

Premiul pentru scenariu avea să revină regizorului, 
american Alexander Payne care a colaborat cu Jim 
Taylor, aducând aici, în Balcani, istoria unei tinere 
dezorientate: Citizen Ruth — o aurolacá de peste 


@ și-au prezentat retrospective: Bernardo Bertolucci, Grigoris Grigoriou, Peter 
Greenaway si Lucian Pintilie 


ocean; Laura Dern evolueazá cu nerv surprinzátor 
în această amară satiră. In schimb premiul de regie 
a revenit taiwanezului Tso-chi Chang care cu 
Ah-Chung se raliază curentului ilustrat cu precădere 
de Noul cinema francez, filmánd parcă „pe viu“, cu 
camera ascunsă, viața de mizerie a unor copii dintr-o 
suburbie din Taipei. Cineastrul se arată preocupat 
de diferența dintre a spune o poveste și a exprima 
realitatea, ceea ce ar implica o atitudine asupra 
existenței atât etică, cât și estetică, dar filmul său 
nu-i reflectă aspirația. 


„Tirania“ incadraturii 


Deși a existat un program «Festival Film School» 
cu prelegeri despre redactarea scenariului și 
marketing, despre producţie și distribuţie, veritabila 
lecție de cinema avea să o susțină, într-o seară de 
luni, în insolita incintă de la Clubul Mylos, englezul 
Peter Greenaway, fascinant sub aspectul de om 
aparent banal, cu austerul său constum negru 
gimnazial, cu privirea de oțel sclipind de inteligență 
și sarcasm, autopersiflându-și reputaţia de „făcător 
de filme pentru el însuși“. Greenaway a fost invitat la 
Salonic să-și prezinte Expoziţia de desene și colaje 
reprezentând stadii ale muncii sale de investigare a 
artei a șaptea către care a venit dinspre pictură, cu 
un extraordinar gust de experimentator, obsedat de 
ecuaţii matematice și scheme geometrice, izbutind 
combinaţii structurale deconcertante. Fără să 
se considere un inventator precum Eisenstein, 
Fellini sau Godard, Lynch, Cronenberg ori Agoyan, 


Irina COROIU 
continuare în p. 39 
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Spot 


Promiteam in numárul trecut sá vá oferim alte extrase din cronicile 


Alte cronic 


ráutácioase sau vitriolante din volumul Some Like it Not de Ardis Sillick 
și Michael McCormick, apărut în 1996 la editura Aurum Press. 


Capitolul Il 
Ascultă cineva de critici? — cronici rele la cele mai populare filme 


din istoria cinematografului. 


a să ne demonstreze că nu 

au avut dreptate cei care au 

atacat aceste filme, autorii 

menţionează la fiecare titlu 

locul ocupat la box-office și 

nominalizările la Oscar, desi 

nu sunt întotdeauna argumente prea 

puternice... Câte filme nu au adunat premii 

într-un an și au fost uitate în anul următor? 
Să trecem la exemplificări. 

Alien (Ridley Scott, 1979) — „Impresionant 

din punct de vedere tehnic, dar prea împo- 


Sunetul muzicii (Julie Andrews si Christopher Plummer) 


potonat si pretentios, imposibil de suportat 
precum o liturghie neagră cântată în latină." 
Michael Sragow, Los Angeles Herald, 25 mai 
1979. 

Back to the Future (Robert Zemeckis, 
1985) — „Încă un exemplar din interminabila 
serie de întâlniri de gradul Steven Spielberg. 
Poate că într-o zi filmele vor reveni la normal. 
Până atunci însă suntem bombardati cu 
asemenea baloane din gumă de mestecat 
concepute de oameni care au luat o supradoză 
de benzi desenate. Se simte în aer mirosul unei 
urmări la fel de tembele.“ — Rex Reed, New 
York Post, 3 iulie 1985. 
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Bambi (David Hand, 1942) — „Noul desen 
animat al casei Disney este interesant pentru 
că e primul insuportabil de la început până la 
sfârșit. Nici mort nu l-ai putea prinde pe Mickey 
într-o asemenea producție.“ — Manny Farber, 
New Republic, 29 iunie 1942. 

Ben-Hur (William Wyler, 1959) — „Nu există 
nici măcar o orgie romană decentă, sau 
indecentă, singura scuzá valabilă pentru un 
film cu temă biblică. In loc de sex, Ben-Hur ne 
oferă sadism.* — Dwight Macdonald, Esquire, 
martie 1960. 

Dr. Jivago (Da- 
vid Lean, 1965) — 
„Nu-i de prost gust 
(exceptând muzi- 
ca), nu este soap 
opera; e static, 
respectabil şi 
mort... Nueartă, e 
muncă silnică — 
despre care mulți 
cred că e mai 
respectabilă decât 
arta.“ — Pauline 
Kael, din volumul 
Kiss Kiss Bang 
Bang, 1968. 

E.T. (Steven 
Spielberg, 1982) — 
,E.T. e de fapt 
Lassie deghizat 
ca S.F.“ — Robert 
Asahina, New Lea- 
der, iulie 1982. 

Imperiul con- 
traatacá (Irving 
Kershner, 1980) — 
„Cel mai rău lucru 
este Carrie Fisher, 
interpretând-o pe 
Leia ca pe o Shir- 
ley Temple cos- 
mică, lipsită însă 
de cea mai vagă 
urmă de talent 
actoricesc ori de 
frumuseţe. Deși 
foarte tânără, ea 
arată, fără a recurge la efecte speciale, de cel 
putin 50 de ani — singurul «miracol» al filmului, 
dar unul deprimant." — John Simon, National 
Review, 13 iunie 1980. 

Evadatul (Andrew Davis, 1993) — „Poate cá 
cel mai bun remediu pentru o asemenea 
producție este să iei două aspirine și să te rogi 
ca a doua zi să te trezesti amnezic." — Wash- 
ington Times, 6 august 1993. 

Singur acasá (Chris Columbus, 1990) — 
„Mai bine să stai singur acasă decât să ieși 
în oraş să vezi Singur acasă.“ — Tom 
Jacobs, Los Angeles Daily News, 16 noiembrie 
1990. 


Macaulay Culkin 


Fălci (Steven Spielberg, 1975) — ,Afisele 
aratá gura unui rechin larg deschisá. Dacá 
rechinii ar putea cásca, ne putem închipui cá 
despre asta e vorba. Pot sá vá spun cá eu nu 
am fácut altceva privind acest film, chiar si in 
acele rare momente în care eram speriat.“ 
Stanley Kauffmann, New Republic, 26 iulie 
1975. 

Pretty Woman (Garry Marshall, 1990) — 
„Pare a fi o vizită într-un nou parc de distracţii 
Disney — Lumea Curvelor.“ Jay Carr, Boston 
Globe, 23 martie 1990. 

Căutătorii arcei pierdute (Steven 
Spielberg, 1981) — „Filmul ne spune mai putin 
despre societate decât despre Hollywood, 
unde se pare că domnește ideea că spectatorii 
de azi sunt doar adolescenti analfabeți ce nu 
pot distinge benzile desenate bune de cele 
proaste. Ori, și mai grav, poate că filmele sunt 
făcute de oameni cu nimic mai rásáriti decât 
cei mai idioţi spectatori pe care-i au ei în minte.“ 
— Robert Asahina, New Leader, 29 iunie 1981. 

Sunetul muzicii (Robert Wise, 1965) — 
„Filmul e destinat spectatorilor între 5 și 7 ani 
și mămicilor acestora care cred că odraslele 
lor nu pot Intelege încă un film atât de sofisticat 

si inteligent ca Mary Poppins“. — Judith Crist, 
din volumul The Private Eye, The Cowboy and 
the Very Naked Girl, 1968. 

Războiul stelelor (George Lucas, 1977) — 
„Despre dialog nu-i nimic de spus. De fapt 
dialogul în sine abia poate fi spus. Nácláieste 
gua actorilor precum untul de arahide.“ — 

tanley Kauffmann, New Republic, 18 iunie 
1977; „Oh, cretina lume nouă!... Un film care 
te emotioneazá la fel de tare precum buletinele 
meteo de anul trecut". John Simon, New York, 
20 iunie 1977. 

Infernul din zgârie nori (John Guillermin, 
1974) — „La sfârşitul filmului, după ce a fost 
stinsă ultima flacără, Paul Newman apare din 
ruinele imensului său bloc, cu ideea de a le 
lăsa ca un monument care să arate tot rahatul 
acestei epoci. Cred că filmul ar trebui expus la 
muzeu cu aceeași explicaţie.“ — Richard 
Schickel, Time, 6 ianuarie 1975. 


| otravite 


apitolul este dedicat criticilor 
la adresa unor debutanti, ce 
au devenit, peste ani, vedete 
sau cineasti consacrați. 
Woody Allen — „Crede cá 
dacá e in stare sá scrie o 
comedie, poate sá o si joace. Ca regizor e si 
mai rau...“— Stanley Kauffmann, New Republic, 
22 mai 1971. 

Francis Ford Coppola - ,S-au iscat 
controverse în jurul lui, toată lumea s-a certat 
cu toată lumea, dar nimeni nu s-a gândit să-l 
întrebe pe domnul Coppola dacă, de fapt, are 
ceva de spus sau un stil personal în care să o 
facă. Nu are." — Richard Schickel, Life, 24 
martie 1967. 

James Dean — „Arată ca un Gregory Peck 
în miniatură, dar e evident cá a văzut filme cu 
Marlon Brando. Uneori sare în sus și în jos ca 
un cangur, alteori chicotește ca un nebun, 
câteodată e posac. In aceste condiţii e greu 
să știi ce vrea.“ — John McCarten, New Yorker, 
19 martie 1955. 

Jonathan Demme - „Situaţia în critica de 
film seamănă din ce în ce mai mult cu cea din 
critica teatralá: orice american care aratá o 
urmá de talent, care nu e tembel de-a binelea, 
e rapid umflat cu pompa. Exemplul săptămânii 
e Jonathan Demme.“ — Stanley Kauffmann, 
New Republic, 8 noiembrie 1980. 

Lawrence Kasdan - „Pare a fi crescut 
într-un tub catodic (nu este nici măcar o urmă 
de viață adevărată în ceea ce a scris pana 
acum), dar nu-s prea sigur că a înţeles nici 


James Dean, azi considerat 
întemeietorul unei noi școli actoricești 


măcar ce a văzut acolo.“ — David Denby, New 
York, 28 septembrie 1981. 

Marilyn Monroe — „Din păcate, domnișoara 
Monroe nu e dotată cu altceva decât cu o figură 
de copil fără expresie și o voce slabă și 
plángáreatá." — Bosley Crowther, New York 
Times, 19 iulie 1952. 

Paul Newman — „Un Marlon Brando pentru 
săraci.” Kenneth Coyte, Saturday Review, 15 
ianuarie 1955. 

Nick Nolte — ,Cu fruntea sa pátratá si 
privirea incetosatá, cu figura sa semicretiná, 
arată ca unul dintre ultimii regi degenerati ai 
Spaniei pe care nici măcar pensula lui 
Velasquez nu a putut, sau nu a vrut să-i arate 
ca pe niște ființe normale.“ — John Simon, New 
York, 4 iulie, 1977. 

Elvis Presley — „Această cronică nu poate 
să explice cum o societate dinamică precum 
cea în care trăim poate scoate la iveală un 
asemenea monstru.“ — Henry Hart, Films in 
Review, decembrie 1956. 

John Schlesinger — „Cu siguranță un om 
care va primi multe premii în carieră. Tot ce 
face este atât de prost încât acumularea 
greșelilor începe să semene cu un stil 
personal.“ — Andrew Sarris, Village Voice, 19 
decembrie 1963. 

Kathleen Turner — „Matty Walker, femeia 
misterioasá din Body Heat, este interpre- 
tatá de o nonentitate inexpresivá ca un 
bustean, pe numele ei Kathleen Turner." — 
Robert Asahina, New Leader, 21 septembrie 
1981. 


Nick Nolte 


Kathleen Turner 


Capitolul IV 
Vedete asasinate — critici care și-au ales drept tinte mari talente 


om întâlni destul de des aici 

numele lui John Simon, 

despre care romancierul Ed 

Gorman scrie în prefață: 

„Nu-mi pot închipui cum 

cineva poate da atenţie 
cronicilor semnate de John Simon. Câteva 
dintre lucrurile pe care le-a scris despre 
înfățișarea unor actrițe sunt de neiertat. Un 
adevărat gentleman l-ar pocni pentru remarcile 
sale atât de lipsite de eleganță“. Războiul 
personal cu Barbra Streisand l-a adus chiar in 
fata justiţiei. Vom ajunge si la „cazul Streisand“. 
Să o luăm însă în ordine alfabetică. 

Robert Altman — Hoti ca noi, 1974 — „Are 
toate calitátile pentru a fi un regizor mare, 
exceptánd-o pe cea mai importantá: de a 
spune ceva semnificativ.“ — John Simon, 
Esquire, mai 1974. 

Alan Bates — Zorba grecul, 1964 — „Stă ca 
prostul, precum un decor dintr-un alt film rătăcit 
acolo din greșeală.“ — Elizabeth Hardwick, 
Vogue, 15 februarie 1965. 

Humphrey Bogart — Casablanca, 1942 — 
,O face atát de mult pe durul cá la un moment 
dat incepe sá semene cu Buster Keaton 


jucându-l pe Paul Gauguin.“ — Time, 30 
noiembrie 1942. 

Marlon Brando - Vânătoarea, 1966 — 
„Marlon Brando, care a încetat să mai fie un 
actor după Pe chei, a ajuns doar un burtos între 
două vârste care începe să chelească, 
indisciplinat, predispus la excese de neiertat. 
Ai impresia, de cele mai multe ori, că are 
gura plină de hârtie igienică udă.“ — Rex Reed, 
din volumul Big Screen, Little Screen, 1971; 
Ultimul tango la Paris, 1972 — „O interpre- 
tare care ar fi considerată o jignire pentru 
spectator din partea oricărui alt actor, e cali- 
ficată drept «princiară» când e vorba de Mar- 
lon Brando." — John Simon, New Leader, 19 
februarie 1973. 

Richard Brooks - Dulcea pasăre a 
tineretii, 1962 — ,Domnul Brooks are o 
reputatie solidá, acesta fiind unul din multele 
lucruri pe care nu le-am înţeles niciodată în 
lumea filmului.“ — Dwight Macdonald, Esquire, 
iunie 1962. 

John Cassavetes — A Woman Under the 
Influence, 1974 — „De ce Cassavetes, un actor 
decent, a ținut neapărat să se facă regizor?“ — 
John Simon, Esquire, aprilie 1975. 
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Nici ei nu au Scápat 


@ Greta Garbo 


Robert De Niro — Taurul furios, 1980 — 
„În filmul acesta De Niro nu este chiar actor, 
dar n-aș putea spune cu exactitate ce alt- 
ceva este. Poate că în unele momente el e 
impresionant, dar cu siguranţă tot timpul e 
insuportabil.“ — Pauline Kael, New Yorker, 
8 decembrie 1980. 

Marlene Dietrich — Blonda Venus, 1932 
- i face rolul cu căldura și prezența dis- 
cretă caracteristice unui vătrai așezat lângă 
semineu*. — Cy, Caldwell, New Outlook, 
noiembrie 1932; Împărăteasa roșie, 1934 — 
„Ca de obicei, arată superb dar, în special în 
prima parte a filmului, are un zâmbet tâmp care 
te face să crezi că împărăteasa era bolnavă 
psihic precum soțul ei, țarul Petru III." — Literary 
Digest, 29 septembrie 1934. 

Clint Eastwood — Kelley's Heroes, 1970 
- „Eastwood reușește performanţa să nu-și 
schimbe expresia nici măcar o singură da 
de-a lungul celor 149 de minute ale acestei 
tâmpenii.“ — Judith Crist, New York, 22 iunie 
1970; Necrufatorul — 1992 — „Un cunoscut 
critic a declarat cándva cá Eastwood este 
ultimul om serios de la Hollywood, O fi el serios, 
dar din păcate, seriozitatea fără talent nu 
e chiar o binecuvântare.“ — Hal Hinson, 
Washinton Post, 7 august 1992. 

Mia Farrow — Secret Ceremony, 1969 — 
„Sunt convins cá Mia Farrow nu e în stare să 
joace altceva decát rois dv d descreierate. 
Gesturile simple, ca deschiderea unei uși sau 
o invitație la masă, sunt deasupra talentelor 
- actoricesti." — Rex Reed, Holiday, lanuarie 

Federico Fellini - Amarcord, 1973 — 
„Când te gândești cá acest regizor cândva 
talentat are abia 54 ani, o vârstă la care nu 
poate avea nici măcar scuza senilității.“ — John 
ia din volumul Something to Declare, 
1983. 

Greta Garbo - Grand Hotel, 1932 — „Cu 
toată înfățișarea ei frumoasă, domnisoara 
Garbo și-a pierdut orice farmec în filmul sonor. 
Ca de obicei, are aerul unei dependente de 
aspiriná; nesfársitele ei dureri de cap puteau 
părea interesante în filmul mut, dar aici nu-și 
mai au locul.“ — Matthew Josephson, New 
Republic, 27 aprilie 1932. 
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Judy Garland - Vrájitorul din Oz, 1939 — 
„Când e bucuroasă se zguduie toată casa, si 
când plânge aproape că îi îneacă pe toți.“ — 
Otis Ferguson, New Republic, 20 septembrie 
1939 


Jerry Goldsmith — The Omen, 1976 — 
„Lucrul cel mai plictisitor este muzica acelei 


nulitáti cu pretenții numită Jerry Goldsmith, care 
l-a canibalizat pe Stravinsi 
eneric.“ — John Simon, 
976. 
Bernard Herrmann — Obsesie, 1976 — 
„Nu știu de ce a murit Herrmann, dar n-aș 


fără a-l trece pe 
ew York, 12 iulie, 


@ Spencer Tracy 


exclude rușinea dintre posibilităţi.“ — John 
Simon, New York, 16 august 1976. 

Alfred Hitchcock — Păsările, 1963 — 
„Dacă regizorul s-ar fi numit, să zicem, Albert 
Hochkiss, aș fi scris «plicticos și amatoristic, 

oate cel mai spectaculos debut al unui om 
ipsit de talent» și m-aș fi oprit aici.“ — Dwight 
Macdonald, Esquire, noiembrie 1963. 

Dennis Hopper — Catifeaua albastră, 
1986 — „Principala problemă tehnică trebuie să 
fi fost protejarea obiectivului împotriva salivei 
pe care acest actor o împrăștie de câte ori 
deschide gura.“— Stephen Hunter, Baltimore 
Sun, 3 octombrie 1986. 

Diane Keaton — Annie Hall, 1977 — „Nu-i 
o actritá jucánd un rol, ci mai degrabá un suflet 
chinuit imploránd un tratament medical — de 
prost gust când îl privesti și indecent etalat. Pe 
deasupra mai și cântă de două ori, ceea ce e 

i mai greu de suportat.“ — John Simon, New 
rk, 2 mai 1977. 

Stanley Kramer - O lume nebună, 
nebună, nebună, 1963 — „Kramer e ca un 
elefant în Magazin de portelanuri: așa-zisul 
sáu simț comic e ca o lovitură cu barosul în 
moalele capului; de la actori scoate ce-i mai 
prost; in toate privintele a rámas doar un 
analfabet in ale cinematografului." — Paul 
Nelson, Film Quaterly, 1964. 

George Lucas — Imperiul contraatacă, 
1980 — „Lucas ar trebui să facă dragoste cu 
nevasta, cu câinele, cu televizorul, nu război 
al stelelor.“ — John Simon, National Review, 
13 iunie 1980. 


Liza Minnelli — Cabaret, 1972 — „Să faci 
din personajul Sally Bowles o americancá 
era deja o gresealá; sá o distribui pe Liza 
Minnelli, o catastrofá. Are un nas ca o ridiche, 
spánzuránd deasupra unei guri táiate cu sapa, 
un ten de pensionará, un cap ca o baniţă, cu 
ochi la fel de mari (si de inexpresivi) ca niște 
farfurii“. — John Simon, New Leader, 20 martie 
1972; Lucky Lady, 1975 — „Domnișoara 
Minnelli este incarnarea perfectá a unui 
ménage à troisin care lipsa de talent, urátenia 

i absența dictiei convietuiesc pașnic. 

egizorul a avut dreptate să insiste asupra 
celei mai interesante părți a trupului ei, 
picioarele, dar, din păcate, nu a putut să i le 
încrucișeze peste - d — John Simon, din 
volumul Reverse Angle, 1982. 

Paul Newman — Dulcea pasăre a tinereții, 
1962 — „In ceea ce-l privește pe Paul Newman, 
ei bine, ar trebui făcut ceva cu el. Pur și simplu 
nu e un actor și s-ar putea să nu fie nici măcar 
în viata; pare a fi cioplit în lemn, cu mișcări 
bruște și rigide ca ale unei marionete; figura 
sa pare o continuă agonie a unui buștean care 
încearcă să zâmbească.“ — Dwight Macdonald, 
Esquire, iunie 1962. 

Peter O'Toole — Lawrence al Arabiei, 
1963 — „Un astfel de personaj, interpretat de 
Peter O'Toole ca un hermafrodit chinuit, n-ar fi 
putut conduce nici măcar o răscoală a eunucilor 
lesiti la pensie, cu atât mai putin o campanie 
militară.“ — Roger Sandall, Film Quarterly, 1963. 


@ Nathalie Wood 


Gregory Peck — MacArthur, 1977 — „Ca 
să-i afli vârsta, ar trebui să-I tai în două și să-i 
numeri inelele ca la arbori. Încearcă să fie tare 
ca piatra, dar în cele mai bune momente abia 
reușește să fie ca un nuc. Poate că așa era 
MacArthur; în acest caz l-am putea transforma 
chiar într-o măsuţă de cafea.“ — John Simon, 
New York, 11 iulie 1977. 

Arthur Penn — Bonnie și Clyde, 1967 — 
„Cine e regizorul? Arthur Penn, a cărui viziune 
artistică este cam la aceeași cotă cu talentul 
actoricesc al lui Beatty — adică, aproape zero.“ 
— Film in Review, octombrie 1967. 

Gena Rowlands - A Woman Under the 
Influence, 1974 — „In fiecare secvenţă ne bagă 
degetele în ochi arătându-ne trucurile ei 
actoricești; dacă sentimentele ar fi rufe puse 
la uscat, Gena Rowlands ar arăta precum 


de ságetile otrávite 
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Neapole." — John Simon, Esquire, aprilie 1975; 
„Pare a imita simptomele pe care le-a văzut 
într-o casă de nebuni.“ — Stanley Kauffmann, 
New Republic, 28 decembrie 1974. 

Martin Scorsese — New York, New York, 
1977 — „Viziunea sa regizorală seamănă cu 
cea a unui șofer care conduce pe o ploaie 
torențială fără a pune în funcție Lei apost 
de parbriz.“ — John Simon New ; 11 iulie 
1977; Taurul furios, 1980: „A amestecat filmul 
cu religia; ar vrea să fie sfântul cinema- 
tografului.“ — Pauline Kael, New Yorker, 8 
decembrie 1980. 

Barbra Streisand — Up the Sandbox, 1972 — 
„Poate că sunt limitat, dar nu pot accepta o 
eroină romantică în același poe yn si 
cu picioarele in X, scundă si diforma, cu dinți 


de cal, si cu o fatá terminatá cu un nas ce 
seamáná cu cocosul lui Bráncusi sculptat in 
pate de ficat." — John Simon, New Leader, 5 


@ Gregory Peck 


februarie 1973; Cei mai frumosi ani, 1973 — 
„Chiar când vrea să pară sensibilă si 
vulnerabilă, tot rămânem cu impresia că, dacă 
domnișoara Streisand s-ar ciocni cu un camion, 
acesta din urmă ar avea de suferit.“ — John 
Simon, Esquire, ianuarie 1974; Funny Lady, 
1975 — „Dacă domnişoara Streisand n-ar exista 
ar trebui inventată. De fapt, eu cred că a fost 
inventată. S-ar putea să existe femei mai urâte 
în lume, dar nici una nugi poartă uratenia cu 
atâta aroganță.“ — John Simon, Esquire, iunie 
1975; S-a născut o stea, 1976 — „Mi-ar trebui 
talentul lui Cyrano să evoc acel nas imens care 
traversează ecranul de la est la vest și de la 
nord la sud. Apare la orizont ca un fu Iger de 
carne; se înalță ca un ziggurat viu.“ John 
Simon, New York, 10 ianuarie 1977; The Main 
Event, 1979 — „E mai greu să te feresti de acel 
nas enorm decât de cel mai fulgerător 
— Să fii regizorul lui Streisand e probabil 
la fel de greu ca a încerca să înveți un elefant 
turbat să traverseze pe verde.“ — John Simon, 
National Review, 3 august 1979. 

Elizabeth Taylor — Secret Ceremony, 
1969 — „A devenit propria sa parodie hidoasá 
— o scorpie grasă, jegoasá, care urlă cu o voce 
ce-ti zgárie timpanele. Domnisoara Taylor 
dezbrăcată seamănă cu o enormă gulie 

rita.“ — Rex Reed, Holiday, ianuarie 1969; 

e Only Game in Town, 1970 — „Dacă Eli- 
zabeth Taylor vrea să se arate lumii semănând 
cu un balon umflat nu cu gaz, ci cu mâncare, 


@ Gena Rowlands 


asta-i treaba ei. Dar nimeni nu poate convinge 
un spectator cu mintea intreagá ca aceasta 
persoană ar putea fi și dansatoare!“ — Rex 
Reed, Holiday, mai 1970. 

pencer — Bătrânul și marea, 1958 
— ,De cele mai multe ori Tracy se joacá pe sine 
dar, de obicei, din respect pentru rol, se joacá 
pe sine cu o diferență. De data aceasta se 
joacă pe sine cu indiferență.“ Time, 27 
octombrie 1958. 

John Travolta — Grease, 1978 — „După ce 
l-am văzut în trei filme, sunt convins că și-a 
epuizat sărăcăcioasa rezervă de smecherii. 
Până si fata lui zâmbitoare, asemănătoare cu 
cea a unui cal din desenele animate ale lui 
Disney, a devenit doar o platitudine 
nechezătoare.“ John Simon, National Review, 
21 iulie 1978. 

John Wayne -The Conqueror, 1956 — „Îl 
interpreteazá pe marele cuceritor ca un fel de 


@ Marion Brando 


hibrid dintre un serif inarmat pana in dinti si un 
idiot mongoloid.“ — Time, 9 aprilie 1956. 

Nathalie Wood — West Side Story, 1961 
— „Noua zeiță a dragostei e în întregime 
prefabricată: atât de banală încât distruge orice 
[e de dragoste." — Pauline Kael, Film 

uarterly, 1962. 

William Wyler — Ben-Hur, 1959 — 
„Momentele cele mai spectaculoase nu 
reusesc sá ne impresioneze pentru cá Wyler 
nu stie sá dirijeze multimile si nici sá imprime 
un ritm prin montaj. El incearcá sá suplineascá 
aceste defecte prin decoruri imense si mii de 
figurent dar dacă Griffith reușea să creeze cu 
100 de personaje senzația unei mulțimi, un 
Wyler face din 1000 doar o mână de amati 
după un cocktail.“ - Dwight Macdonald, 
Esquire, martie 1960. 


Ce-ar mai fi de adáugat? Unii cititori 
pot fi șocați, alții încântați. În orice caz, 
0 eina n e puternicá, precum cea 
americaná, isi poate permite asemenea 
critici care ajung la extrem, fárá a 
provoca mari cutremure si scandaluri 
exagerate. Critica americaná e adeseori 
mai severá decát cea europeaná mai 
nuantatá, fárá a recurge la invective de 
tipul celor pe care le-aţi citit. Ne putem 
întreba însă dacă nu cumva criticii 
americani care scriu astfel nu doresc 
ca în felul acesta să iasă în evidenţă, 
ajungând chiar un fel de vedete. Poate 
ar fi interesantă și o antologie de acest 
tip din presa românească... 


Rolland MAN 
@ Barbra Streisand 
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ed raspunde: 


Patricia Cornea, Bucuresti: Ethan Hawke s-a 
náscut la 6 noiembrie 1970, la Austin, Texas. In 1996 
a jucat alături de Uma Thurman în The Eighth Day, 
iar în Marile speranţe îi are parteneri pe Robert de 
Niro si Gwyneth Paltrow. La sfársitul anului trecut a 
publicat si primul lui roman intitulat The Hottest State. 


* 


Petre lon Fieraru, Slatina: Adresa lui James 
Cameron este: c/o Lightstorm, 919, Santa Monica 
Blvd. Santa Monica CA 90401, USA. Cát despre 
actorul tău preferat, Liam Neeson, dorința îţi va fi 
îndeplinită într-unul din numerele viitoare ale revistei 
noastre. Același lucru este valabil și pentru: Sanda 
Porlogea, București; Hanna Schwartz, Sighișoara; 
Sonia Pitulea, Tușnad. 


* 


€ Cristian Constantin Párvu, Bucuresti: Pe 
Yancy Butler ai vázut-o aláturi de Jean Claude Van 


@ Rita Wilson 


Damme in Hard Target (r. John Woo, 1993). A fost 
primul ei rol în film. Actrița are 26 de ani și printre 
alte filme în care a jucat poate fi amintit Drop Zone 
(partener Wesley Snipes). Yancy a absolvit facultatea 
de biologie la Universitatea South California. Este 
vegetarianá si crede cá hrana oamenilor in mileniul 
următor vor fi... algele marine. Promifátor, nu? 


e Margareta Șerban, București: Actrița Rita 
Wilson este sofia lui Tom Hanks. Ea a interpretat roluri 
principale mai ales în filme de serie B. În 1985, pe 
platoul de filmare l-a cunoscut pe Tom și a fost o 
dragoste la prima vedere. De atunci a stat oarecum 
în umbra soțului, de două ori premiat cu Oscar pentru 
rolurile din Philadelphia și Forrest Gump. Pe 
ecranele noastre a putut fi văzută în Nopți albe in 
Seattle și Goana după cadou. 


* 


e Lucia Costescu, Buzău; Mirela 
Abramescu, București; Roxana Gurău, București: 
Miguel Ferrer este fiul actorului Jos6 Ferrer și al lui 
Rosemary Clooney. Inițial a dorit să urmeze 
avocatura, dar după ce a jucat într-unul din episoadele 
serialului Magnum P.I. s-a hotărât să fie actor. A 
debutat — ca mai toți tinerii actori — în televiziune, 
putánd fi vázut in seriale ca: Cagney si Lacey, Hill 
Street Blues, Trapper John M.D., Hotel, Houston 
Knights si Tales from the Crypt. Pe marele ecran 
debuteazá in 1981 cu The Last Horror Film. 
Urmeazá... AndThey're Off (aláturi de tatál lui), The 
Evil That Men Do (1983), Heartbreaker, (1983); 
Lovelines, Star Trek Ill: The Search for Spock, 


e Yancy Butler 


Flashpoint, Truckin'Buddy McCoy (toate in 1984); 
RoboCop (1987); Deepstar Six, C.A.T. Squad: 
PythonWolf (- 1988TV); Guts and Glory; The Rise 
and Fail of Oliver Horth si Twin Peaaks (ambele 
seriale tv); Valentino Returns, Revenge; The 
Guardian, DrugWars: The Camarena Story (1990); 
1991: Innocent Blood, Murder in High Places (tv). 
A fost regizor (dar si interpret) al filmelor: When You 
Comin’ Back, Red Ryder. Adresa pe care îi puteți 
scrie este: c/o Barrett, Benson, McCartt and Weston, 
Suite 310, 10,390 Santa Monica Boulevard, Los 
Angeles, California 90025, USA. 

Doina STÁNESCU 


Cine sunt actorii din fotografie si 


in ce film apar impreuná? 


e Cineghicitoare 


NEMA TELECOMANDĂ 


Televizorul este numit „micul ecran“. 
Iată televizorul color NEI, cu diagonala de 72 cm. Cum să numești un televizor cu ecranul 
atât de mare? 
Poate, „cinematograf“? 
Iar când micul cinema NEI pate fi cu uşurinţă conectat la televiziunea prin cablu, iar telecomanda 
oferă acces la 90 de programe diferite, 
cum să-l numesti? 
„Cinema cu telecomandă“! 
Iar prin NEI CREDIT, aveţi bilet de intrare la cinematograful NEI, pentru sute de filme! 
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Lecţia de cinema IV 


CÂTEVA CUVINTE DESPRE 
«Ucenici» 


ES 


| m-am intrebat de 
ce frumosul nume de «Ucenic» a 
dispárut din limbajul curent dupa 
reforma învățământului? 

Îmi amintesc, când eram copil, 
mă duceam cu bunicul meu, 
farmacistul loan Husum, în fiecare 
duminică la biserica „Profetul 
Samoil“, din curtea spitalului cu 
același nume din Focșani. Aici, 
după slujbă, bunicul ţinea o 
conferință despre plantele 
medicinale: în fiecare săptă- 
mână despre alte ierburi. La sfâr- 
sit în timp ce toată lumea pleca 
acasă, corul cânta un fel de imn, 
din care îmi aduc aminte numai 
cuvintele de început: «În munte 
Ucenicil...». 


e presupunem cá cineva a 
asteptat treizeci de ani sá se 
intoarcá intr-un anume loc pentru 
a putea realiza ceva ce îi fusese 
interzis cu treizeci de ani în urmă. 

Să presupunem că acest 
cineva, în toți acești treizeci de ani, 
s-a gândit tot timpul la această 
întoarcere visând mai ales la 
materializarea obiectului obsesiei 
sale. 

Să presupunem că cei de care 
depinde acum această realizare 
au hotărât să-l ajute pe acest 
răbdător al vremurilor vechi și noi. 

Să presupunem că o parte din 
cei care s-au împotrivit pe timpuri 
au murit, alții s-au topit în vremuri, 
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Din când în când, pe parcursul 
vieţii, cuvintele astea îmi revin, dar 
fără semnificaţia lor inițială. Și 
totuși nu au fost puse în cântec 
degeaba. Cuvântul ucenic se 
trage din slavonă. Apoi a intrat în 
limbajul curent, dar a fost întot- 
deauna însoțit de un subinteles de 
sacralitate. Se învăța o meserie, 
dar nu oricum. Lucrul cel mai im- 
portant pe care ucenicul îl învăța 
era că meseria e «sfântă». Așa au 
apărut — și poate cá nu numai 
pentru că aveau talent și aptitudini 
la învăţat — așa au apărut marii și 
celebrii meseriași români. 


I. Franța există o organizaţie 
de lucrători numită «Companio- 


naj», ale cărei tradiţii se trag din 
Evul Mediu, de la «Cavalerism» 
și de la constructorii de catedrale. 

Studentul operator de luat 
vederi nu s-ar putea oare meta- 
morfoza în Ucenic? Știut fiind că 
își însușește cea mai frumoasă 
meserie din lume, cea mai 
completă meserie din lume și cea 
mai apropiată meserie de 
Dumnezeu, deoarece de fiecare 
dată când se filmează un plan se 
inventează o lume care nua 
existat înainte. Din miliardele de 
kilometri de film și mai de curând 
de benzi magnetice câte s-au 
consumat de la inventarea 
cinematografului în toate țările 
lumii, nu există două imagini care 


«... și ineficacitate» 


alții și-au pierdut dreptul la 
împotrivire. Într-o zi, omului 
răbdător i s-a spus într-o limbă 
nouă și necunoscută, că ar putea 
începe lucrul peste două 
săptămâni, că i s-a format o 
echipă de specialiști cu care să 
lucreze și totul este O.K. 

Să presupunem că unii 
specialiști din echipă în loc să se 
ocupe de pregătirea lucrărilor ce 
trebuiau pornite peste două 
săptămâni, au plecat să 
mestereascá alte lucrări mai 
bănoase și deci mai interesante 
pentru ei. 

Să presupunem că alții nu au 
vrut, sau n-au putut, și deci n-au 


făcut ceea ce ar fi trebuit să facă 
în cadrul meseriei lor pentru care 
erau plătiți. 

Să presupunem că din această 
cauză acel cineva, care a avut 
răbdare treizeci de ani, și-a 
pierdut-o dintr-o dată. 

Să presupunem că omul 
răbdător ar fi spus celor care au 
decis să-l ajute că a oprit la timp 
lucrările, deoarece altfel ar fi 
trebuit să îndeplinească nu numai 
munca lui, dar și pe a celorlalți. 
Din această cauză, aceștia ar fi 
început să moară de foame 
împreună cu familiile lor, deoarece 
răbdătorul de până acum ar fi 
putut cere să fie plătit în plus, 


să fie identice. Fiecare imagine 
este unică. 

«In munte ucenicii», versul 
acesta preaslăvea efortul depus 
de invátácei pentru însușirea unei 
meserii și glorifica acest efort, 
pentru împlinirea datoriei în sine 
de a face ceva trainic, bine și 
frumos, fără obligaţia vreunei 
recompense. În felul acesta lanţul 
neîntrerupt al sporirii cunoștințelor 
de la «ucenic» la «calfă» și de la 
«calfă» la «meșter» va putea să 
dea din nou alte strălucitoare 
stele pe firmamentul cinemato- 
grafiei románesti, precum au 
existat pe vremea mea, într-o 
adevărată ă românească a 
documentului. 


„Lucrul 
cel mai important 
pe care ucenicul 
îl învăţa era 
că meseria 
era «sfántá»." 


,De fiecare datá 
cánd se filmeazá 
un plan se inventeazá 
o lume care nu 
a existat înainte.“ 


E Aflaţi încă la ora 
lectiilor de cinema 
(Dar cine nu e?) 
studenti și absolvenți A.T.F.: 
Radu Dragomir, 
Sandu Pleșca, 
Lucian Dobrovicescu, 
Nir Weiss, 
Bogdan Mihăilescu 
și Ana-Maria Condrova 


pentru munca suplimentară pe 
care ar fi făcut-o în locul celorlalți, 
cu banii acestora, dar fiind un om 
bun, și-a zis că nu poate lăsa 
atâtea familii pe drumuri. 

Să presupunem, pentru ultima 
oară, că răbdătorul, cu lacrimi în 
ochi, întorcându-se de unde a 
venit, a strigat către cer: — «nu 
vreau să mai fiu o Arleziană». 


vând eternitatea înaintea 
lui, răbdătorul vremurilor noi, și-a 
mai spus în fine, încercând să se 
îmbărbăteze: — «ce mai contează 
următorii treizeci de ani?». 


Sergiu HUZUM 


Revenind la Oheră... 


Amprenta teatrului liric — 


~ 


I. amplul, interesantul grupaj de texte critice 
pe care îl consacră raportului dintre cinematograf si 
operă (vezi Noul Cinema, n. 9/1996), David Melville 
se ocupă, între alții, de Visconti și de Fellini. Pe bună 
dreptate: dintre cineastii născuți în patria lui Puccini, 
ei sunt autorii a căror poetică se apropie cel mai mult 
de estetica teatrului liric, înglobându-i sugestiile cu o 
forță și cu o strălucire greu de egalat. Ca regizori 
sensibili la magia spectacolului de operă, Visconti și 
Fellini nu constituie, însă, apariții meteorice, prezențe 
solitare: înclinația cinematografului italian spre ceea 
ce s-ar putea numi o „estetică operistică“ e veche. 
Mă opresc doar la un crâmpei dintr-un îndelungat 
proces istoric, mai exact spus la momentul, 
pasionant, al schifarii ei. 


um bine se știe, în Italia, opera e gustatá, 
încă din secolul trecut, de un public într-adevăr vast. 
Tot de atunci, ea devine o componentă fundamentală 
a culturii populare; Gramsci, să nu uităm, socotea 
că, în jara lui Verdi, melodrama lirică ar fi „într-un 
anumit sens, romanul popular pus pe muzică“. Pe 
terenul pregătit de o tradiție solidă (setea de teatru 
muzical, niciodată potolită, a spectatorului; instalarea 
operei la loc de cinste în imaginarul colectiv), prima 
întâlnire a celor două arte este înlesnită de 
așa-numitele „opere sincronizate“, imitate după 
Méliés, spectacole care presupun cuplarea aparatului 
de proiecţie cu unul acustic. Seria, inițiată în 1908, la 
doar trei ani de la realizarea primului film autohton 
de ficțiune, cuprinde, de pildă, Lucia di 
Lammermoor, produs de Ambrosio (1908), 
Trubadurul, lansat de frații Pineschi (1908), Aida, 
jucat de Bianca Lorenzoni pentru „Film d'Arte Italiana" 
(1911), Parsifal și Siegfried, ambele regizate de 
Mario Caserini in 1912. Ele sunt primite cu entuziasm: 
publicul — spun mărturiile documentare ale timpului 
- ia parte la reprezentație cântând în cor ariile 
îndrăgite, regăsind întrucâtva atmosfera de ritual 
comunitar consumat în sala de teatru. Oferind 
spectatorilor ocazia de a asista încă o dată la istoriile 
știute pe de rost și de a auzi — pentru a câta oară? — 
muzica favorită, această primă intersectare dintre 
operă și noua artă deschide drumul încercărilor 
ecranului de a-și asuma un patrimoniu estetic viu. 
Cinematograful peninsular își va descoperi însă 
realele puncte de tangenţă cu teatrul liric datorită 
filmului istoric și melodramei din anii '10-—20. În 
epocă, aceste genuri, atât de frecventate 
pretutindeni, își găsesc fizionomia stilistică proprie, 
imposibil de confundat cu cea a experiențelor similare 
întreprinse pe alte meridiane, și caracteristicile ei vor 
avea un cuvânt de spus în stabilirea legăturilor mai 
strânse dintre cele două arte. 


I ntocmai ca reprezentatia de operá, 
cinematograful istoric (inclusiv evocarea istorico- 
legendară) înseamnă triumful spectacularului. 
Puzderia de filme inspirate de antichitatea romană 
ori de epopeea risorgimentală respectă cu sfințenie 
modelul expresiv reprezentat de superproductie. 
Amintind de montárile unora dintre operele lui Verdi 
sau Meyerbeer pe o scenă grandioasă, impozantele 
mașini spectaculare ale lui Guazzoni (Quo Vadis?, 
1912) și Patrone (Cabiria, 1914), pentru a nu mai 
pomeni de frescele lui Maggi, De Liguoro sau 
Caserini, profită de toate atracțiile formulei, de la 
masele uriașe de figuranti la opulenta — arheologică 
sau fantezistă — a decorului și a costumului. Primatul 
ansamblului și tendința spre organizarea lui 
decorativă rămân legile principale de care ascultă 
avalanșa filmelor realizate în studiourile torineze, 
milaneze și romane. Identificat încă de Jasset, în 
faimosul său eseu din 1911, ca o caracteristică 
esențială a „școlii italiene“, interesul pentru plastica 
ansamblului se conjugă cu tentativa de asimilare a 
unei alte trăsături distinctive a teatrului (liric sau nu) 
autohton, remarcată și ea de multă vreme: victoria 
gestualitátii asupra verbalului și cea a dinamicului 
asupra staticului; tendința spre decorativ derivă din 
dorința, impusă desigur de una dintre convențiile 
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e Francesca Bertini in Tosca 
e or GUEST A 


regiei de operă larg răspândită în epocă, de a conferi 
imaginii monumentalitate si un „aer nobil“. Dincolo 
de căutarea fastului vizual, superproductia istorică 
mai moşteneşte spectacolul de operă în gustul lui 
pronunțat pentru efectul emoțional puternic. il găsim 
mai cu seamă în pasajele cu turnură eroică și în 
cele cu caracter patetic: toate sunt înscrise într-un 
registru emfatic. 


asionalitatea dusă la paroxism se află la 
largul ei, cum e si firesc, in spatiul melodramei de 
salon, mixtură de teatru de bulevard și de roman de 
apendice, de d'annunzianism și de Art nouveau. 
Romantismul crepuscular stăpânește un univers 
cinematografic dogoritor, închegat din patimi exac- 
erbate și din melancolii grele, o lume centrată pe 
eternul triunghi amoros, pe obsesia păcatului, pe 
ravagiile produse fără milă de femeia fatală. În 
varianta ei meridională, nu o dată vulcanică și chiar 
isterică, vampa rămâne eroina preferată a divelor, 
de la Lyda Borelli la Francesca Bertini, de la Pina 
Menichelli la Hesperia. Veritabile prezenţe mitologice, 
așa cum zicea cândva Visconti referindu-se la 
cántáretele de operă, ele „întruchipează raritatea, 
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extravagantul si exceptionalul". Diva ne trimite cu 
gândul la teatrul liric și din alte motive. Stilul de joc 
cultivat de Borelli și de suratele ei apelează la un 
repertoriu aproape fix, codificat, de gesturi și de 
expresii corporale: împreunarea mâinilor în 
momentele de sfâșiere lăuntrică, privirea strecurată 
languros printre gene, mâna adusă alene sub bărbie 
pentru a sugera tristețea sau reveria, inspirárile și 
expirările prelungi — invenţia de mare succes a lui 
Bertini etc.; poza statuará și pasul maiestuos nu 
lipsesc nici ele. Acest depozit de semne încremenite 
se datorează nu numai moștenirii lăsate de „Filmul 
de artă“ transalpin ci și „amprentei de epocă“ pusă 
pe mizanscena melodramei lirice, atât de dornică să 
atingă intensitatea și plenitudinea sentimentului pe 
calea grandilocvenfei. In sfârșit, ca fenomen 
sociologic, divismul nu se reduce la o simplă 
institutionalizare a vedetei ci înseamnă un cult 
delirant al starului, cu accese de idolatrie în masă, 
cu lansare de modele comportamentale. Pasta și 
Malibran, glorioasele soprane din veacul trecut, le-ar 
fi putut invidia pe rivalele lor (cinematografice) de mai 
târziu. 

George LITTERA 
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Claudia 
Cardinale: 
anul acesta 
se implinesc 
35 de ani 
de la premiera 
filmului 
Cartouche 


(r. Philippe 
de Broca) 


FESTIVALURI, 
COMPETIȚII... 


e A50-a ediţie a festivalului de 
la Cannes din acest an va avea 
loc între 7 și 18 mai. Președinta 
juriului va fi actrița franceză Isa- 
belle Adjani, care despre această 
investire a declarat: „Aș vrea ca 
juriul să fie simpatic, inteligent și 
obiectiv“. Pierre Viot, președintele 
Festivalului, încearcă imposibilul: 
să-i reunească la ediția aniversară 
pe Woody Allen, Michelangelo An- 
tonioni, Ingmar Bergman, Bernar- 
do Bertolucci, Francis Ford Cop- 
pola, Elia Kazan, Stanley Kubrick, 
Akira Kurosawa, Maurice Pialat, 
Alain Resnais, Steven Spielberg, 
Andrzej Wajda, Wim Wenders, 
Billy Wilder. Cu aceastá ocazie va 
fi decernat un premiu Palme d'Or 
special unui cineast care nu a mai 
fost niciodatá onorat cu vreun 
premiu la Cannes. 

€ Pentru nominalizárile la 
Premiile Oscar 1996 Europa si 
America de Sud si-au pregátit 
reprezentanții: La mia gene- 
razione (r. Wilma Labate, Italia); 
Jerusalem (r. Bille August, 
Suedia); Eva Peron (r. Juan 
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Carlos Dezanza, Argentina); 
Bwana (r. Imanol Uribe, Spania — 
Marele premiu la Festivalul San 
Sebastian); O mia si una de 
retete ale unui bucátar indrá- 
gostit (r. Nana Georgiadze — 
Georgia). 

€ Gazda celei de-a 22-a Nopți 
a César-urilor care va avea loc pe 
8 februarie va fi actrița Annie 
Girardot. Printre cei nominalizați 
pentru cea mai bună speranţă se 
află: Monica Belucci, Marina 
Golovina, Florence Tomassin, 
Bruno Putzulu, Caspar Salmon, 
Robinson Stevenin iar Sharon 
Stone va primi un Cesar special 
din mâinile lui Jeanne Moreau. 


„POLITICALLY 
CORRECT* 


e La trei decenii după 
„revoluția sexuală“ care a dus la 
schimbarea mentalitátii despre 
moralitate, se pare că tradiția 
puritană revine în forță. Conceptul 
„politically correct“ devine tot mai 
frecvent și s-a transformat deja în 
cuvântul de ordine al organizaţiilor 
feministe și asociaţiilor de apărare 
a moralei. Acestea au tot mai 


multă influenţă în viața socială 
din Statele Unite. In unele facul- 
tati nu se mai vorbește despre 
Shakespeare, el fiind considerat 
„rasist și sexist“, bărbaţii nu mai 
îndrăznesc să întoarcă privirea 
după femei pe stradă sau să 
fluiere admirativ de teamă că vor 
fi acuzaţi de hărțuire sexuală. 
Culmea a atins-o acuzarea a doi 
puști de 6 și 7 ani din Carolina de 
Nord și New York că ar fi agresat 
două colege de clasă. „Crima“ lor: 
cei doi copii au încercat să-și 
sărute tinerele prietene. Si toate 
acestea în timp ce vedetele de la 
Hollywood, ca de exemplu Pamela 
Anderson sau Debi Mazar își 
sporesc extravagantele si isi 
etaleaza farmecele — mai mult sau 
mai putin naturale — sporindu-si 
puterea de seducţie cát Marilyn 
Monroe si Jayne Mansfield la 
un loc. 

€ Sub presiunea ministrului 
patrimoniului national, Virginia 
Bottomley, municipalitatea Lon- 
drei a interzis — temporar — proiec- 
tarea filmului Crash (r. David 
Cronenberg) declarându-l „de- 
gradant din punct de vedere 
sexual și foarte apropiat de 
necrofilie“. Se așteaptă hotărârea 
Comisiei de cenzură (British 
Board of Film Classification — 
BBFC), unul din cele mai se- 
vere organisme de acest fel din 
Europa. Aceasta lasă puține 
șanse publicului englez să vadă 
versiunea integrală a peliculei lui 
Cronenberg. Serioase probleme 
cu cenzura britanică a avut și 
controversatul film al lui Oliver 
Stone, Născuţi asasini. 


La 25 de ani, 

Maria Grazia Cucinotta 
a sedus milioane 

de spectatori 
care au văzut-o în 
II Postino 
(r. Michael Radford — 
Oscarul pentru 
cel mai bun film stráin) 


Daniel Day Lewis si sotia lui, Rebecca (fiica dramaturgului Arthur Miller) 


EI DESPRE EI SI 
ALTII, LA SFÁRSIT 
DE AN 1996: 


e Jack Lemmon despre 
Sylvester Stallone: ,Nu stiu ce 
se întâmplă cu el. Și-a pus 
geamuri fumurii la ferestre, iar 
^oaptea, curtea îi este înecată in 
umina reflectoarelor. Casa lui 


arată ca o farfurie zburătoare din 
filmele lui Spielberg. Are doi 
body-guards care îi seamănă teri- 
bil și care patrulează neîncetat, 
încât am impresia că Sly se 
gândește serios că cineva are 
ceva cu el". 

€ Gérard Depardieu despre 
regizorul Riddley Scott: ,Este o 
adevărată forță a naturii. Dacă as 
fi femeie mi-aș dori cel mai mult 
să fac dragoste cu el“. 


e Cybill Shepherd despre 
Bruce Willis: „Singurul lucru 
pentru care nu-l pot suferi este că 
are mai multi bani decât mine". 
e Oliver Stone despre Ma- 
donna: „Este ca hârtia igienică. 
In orice magazin ai intra o găsești 
pe raft". 

€ Don Johnson despre fosta 
soție, Melanie Griffith: „Mă 
înnebunise. Era ca un robot. Când 
má trezeam, eu îi spuneam bună 


dimineafa, ea vroia sá facem 
dragoste. li spuneam buná ziua — 
ea vroia sá facem dragoste. Sper 
ca acum sá-i spuná toate astea 
lui Antonio Banderas". 

e Catherine Deneuve despre 
cartea de amintiri a Brigittei 
Bardot: „A greșit scriind o ase- 
menea carte. Nu se vorbește 
astfel despre cei cu care ai lucrat. 
Imi pare rău că o spun, dar este o 
porcărie. Dacă am citit-o? Nu, 
n-am citit-o dar mi-au spus prie- 
tenii mei câte ceva despre ea“. 

e Elizabeth Taylor: „Cele mai 
bune prietene ale mele îmi sunt 
diamantele“. 

€ Susan Sarandon: „Nu cred cá 
pierderea virginitátii este un mo- 
ment crucial în viata unei fete. Eu 
una nici nu-mi mai aduc aminte. 
Cred totuși cá s-a întâmplat între 
12 si 16 ani". 

€ George Michael: „Poţi afla 
adevárul despre deprinderile 
sexuale ale oricárui tip doar dupá 
ce ai fost impreuná cu el la toa- 
letá. Asa cá nu pot sá spun: «Cu 
Schwarzenegger n-o sá má prin- 
deti niciodatá in pat» pentru cá nu 
l-am întâlnit niciodată până acum 
la toaletă”. 

e Meryl Streep: „Dacă prin cine 
știe ce întâmplare ar ateriza vreun 
marțian printre noi și s-ar duce să 
vadă un film ar crede că femeile 
de pe Pământ sunt toate fie 
isterice, fie prostituate“. 

e Dolly Parton: „S-a spus 
despre mine că doar vocea mea 
contează. In rest, aș fi o blondă 
tâmpită. Ei bine nu sunt tâmpită. 
Si, dacă vreţi să știți, nu sunt nici 
blondă“. 


e Elizabeth Hurley: „Până și în 
noaptea de Crăciun paparazzi 
sunt călare pe gardul meu. Unii îmi 
spun: «Grozav! Asta înseamnă că 
ești celebră». In schimb mie îmi 
vine să-i împușc sau să-i strâng 
de gât. Cred că oamenii ăștia n-au 
casă, n-au familie, n-au 
Dumnezeu. Doar un aparat de 
fotografiat care le tine loc de toate 
acestea“. 


DEPARTE DE 
HOLLYWOOD 


Mulţi dintre regizorii din ceta- 
tea filmului au plecat pentru rea- 
lizarea peliculelor tocmai în Noua 
Zeelandă unde costurile de pro- 
ductie sunt mult mai mici decât la 
Hollywood. În plus lumina naturală 
i-a sedus pe operatori iar figuratia 
este mai ieftină. A fost înființat 
Film New Zeeland care oferă 
datele necesare companiilor 
străine interesate să filmeze în 
această țară. Printre cei care au 
apelat la serviciile acestui birou 
de informaţii se află: Steven 
Spielberg pentru The LostWorld 
— Jurassic Park Il, dar înaintea 
lui: Lee Tamahori (Once. Were 
Warriors), Jane Campion (Lecţia 
de pian), Peter Jackson (Hea- 
venly Creatures); iar compania 
Renaissance Film realizeaza 
serialul TV Hercules and Xena: 
Princess Warior. 


37 


Călătorii sentimentale 


(Urmare din pag. 19) 


Pow doi artiști atât de ambitiosi, orice 
căsnicie era destinată eșecului dacă nu 
aducea succesul profesional. După cum 
spunea Bergman, „tăcerile dintre noi 
deveniseră mai lungi“. Mathias Wiemann, 
partenerul ei din Teama, i-a atras atenția că, 
dacă mai stă câțiva ani cu Rossellini, va 
înnebuni. „De ce nu-l párásesti?" a întrebat-o. 
Bergman a fost îngrozită. Stricase deja o 
căsnicie și distrusese o carieră. Nu avea 
puterea de a trece din nou prin asta. 

Până la urmă relansarea carierei ei a fost 
cea care a distrus căsnicia. La Hollywood, 
regizorul veteran Anatol Litvak insista că 
Bergman este singura actriță care ar putea 
juca în Anastasia (1956), o fată dereglată 
psihic, care ar putea fi ultima supraviețuitoare 
a familiei imperiale ruse. El ar fi făcut orice 
pentru a o avea pe Bergman, chiar să filmeze 
în Anglia, 
pentru a evita 
mânia 
Americii 
puritane. De 
data aceasta, 
Bergman l-a 
anunţat pe 
Rossellini că 
era hotărâtă 
să facă filmul. 
El a ame- 
nintat că se 
va sinucide, 
intrând cu 
masina 
într-un pom. 
Ea i-a rás- 
puns cá au 
nevoie de 
bani şi cá va 
face filmul cu 
sau fárá con- 
simtámántul 
lui. Anas- 
tasia a fost 
un mare suc- 
ces mondial 
și i-a adus 
lui Bergman 
al doilea din 
cele trei pre- 
mii Oscar din 

riera, 

ncantat de 
succesul fil- 
mului și sperând să-l linisteascá astfel pe soțul 
unei actrițe care ar putea redeveni o mare 
vedetă, Spyros Skouras, conducătorul 
studiourilor Twentieth Century Fox, i-a oferit lui 
Rossellini regia unui film. Sea Wife era un film 
cu buget redus — povestea de dragoste dintre 
un marinar (Richard Burton) si o călugăriță 
(Joan Collins) — ce trebuia să fie realizat în 
Jamaica. Rosselini a semnat contractul, dar 
disprețul pe care îl nutrea pentru Hollywood — 
și pentru orice tip de cinema comercial — se 
transformase într-o formă patologică de ură 
care l-a făcut să-și amâne plecarea în Caraibe 
ână ce echipa de filmare s-a văzut nevoită să 
nceapă lucrul fără el. Până la urmă el a 
renunțat, pretextând că îi e frică să 
călătorească cu avionul, Peste câteva 
săptămâni lua avionul spre India pentru a filma 
un documentar de patru ore, India (1958). 

Cea mai serioasă lovitură avea să vină nu din 
cinema, ci din teatru. În 1956, Elvira Popesco, 
vedeta de origine română care conducea 
Theatre de Paris, i-a invitat pe cei doi să 
regizeze, și respectiv să joace, în Tea and 
Simpathy, piesa lui Robert Anderson. 
Rossellini a semnat din nou un contract, apoi 
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e Ingrid Bergman si 
Cary Grant in Notorious 


s-a retras când a aflat cá în piesă era vorba de 
homosexualitate. Povestea unui adolescent 
care crede cá e homosexual — până în 
momentul în care are o aventură cu soția unui 
profesor — Tea and Simpathy era, în opinia lui 
Rossellini, „cea mai oribilă piesă pe care am 
citit-o vreodată“. l-a interzis lui Bergman să 
apară în așa ceva. Când ea a acceptat rolul, el 
a prezis cá toți spectatorii vor părăsi sala încă 
de la premieră, iar piesa nu se va juca mai mult 
de o săptămână. Piesa a avut un imens succes 
și s-a jucat cu casa închisă mai bine de un an. 
Când Bergman era chemată la rampă, ea l-a 
văzut pe Bergman privind-o din culise. „Privirile 
ni s-au întâlnit. Ne-am uitat fix unul la celălalt. 
Atunci am știut că viața noastră comună s-a 
sfârșit“. 


Dar nu înainte de o dramă finală. După mai 
multe luni petrecute în India, unde filma 
documentarul său, Rossellini i-a telefonat lui 
Bergman pentru a dezminti zvonul despre 


aventura sa cu Sonali Gupta, frumoasa și 
tânăra soție a unuia dintre cei mai mari 
producători indieni. Bergman nu s-a lăsat însă 
inselatá nici un moment. Își amintea cum 
Rossellini o sunase in mod regulat pe Anna 
Magnani din casa familiei Lindstrom din Cali- 
fornia. Vestile alarmante au sosit cáteva 
sáptámáni mai tárziu, cánd Rossellini a 
sunat-o pentru a-i spune cá producătorul a 
convins guvernul indian să împiedice ieșirea 
din țară a materialului filmat. 

Într-un ultim acces de loialitate, Bergman a 
plecat de la Paris la Londra și a aranjat o 
întâlnire între patru ochi cu primul ministru al 
Indiei, Jawarhalal Nehru. A trebuit să-și 
folosească tot farmecul și talentul diplomatic 
pentru a-l convinge pe Nehru — care declarase 
in public că „Rossellini e un mârșav“ — să-l lase 
pe soțul ei să aducă filmul în Italia. Când 
Rossellini s-a întors acasă, Bergman i-a spus 
că e gata să divorțeze pentru a-l lăsa să se 
căsătorească cu Sonali. „Bine“, i-a răspuns 
Rossellini, „tot m-am săturat să fiu DI. Ingrid 
Bergman“. 


C. doi au divorțat în 1958. Atunci a 
început o lungă bătălie judiciară pentru 
custodia celor trei copii. În 1967, Bergman a 
renunțat și i-a lăsat copiii lui Rossellini. Era 
acum re torită cu impresarul teatral suedez 
Lars Schmidt și — poate mai important — avea 
o nouă carieră. In anii'60 și'70 a fost una dintre 
marile vedete internaţionale de film, teatru și 
televiziune. Puţine dintre filmele ei târzii au fost 
însă de calitate. Pe măsură ce înainta în vârstă, 
refuza roluri problematice, care ar fi putut crea 
scandal — mama nazistă violată de fiul ei în 
Căderea zeilor al lui Visconti, de exemplu — 
preferând filme anemice precum Floarea de 
cactus (Gene Saks, 1969) sau A Matter of 
Time (Vincente Minnelli, 1976), 

A câștigat totuși un al treilea Oscar pentru 
minusculul rol din Crima din Orient "abd 
(Sidney Lumet, 1974), un film cu o distribuţie 
rásunátoare bazat pe un roman de Agatha 
Christie. A mai acceptat și ceea ce multi critici 
au numit rolul vieții ei, în Sonata de toamnă 
(1978), film realizat de un alt suedez, Ingmar 
Bergman. Distribuită în rolul unei pianiste 
egocentrice care nu și-a văzut fiica (Liv 
Ullman) de 
șapte ani, ac- 
trita s-a plâns 
regizorului că 
ea nu poate 
înțelege cum 
o femeie își 
poate neglija 
copiii pentru 
o carieră, Re- 
cunoașterea 
propriilor gre- 
șeli nu a fost 
niciodată 
punctul ei 
tare. Dar la 
moartea ei, în 
1982 — după 
o eroică luptă 
cu un cancer 


-, Ingrid Be 

man engin 
nou una din- 
tre femeile 
cele mai iu- 
bite si cele 
mai admirate 
din lume. 
„Avea ceva 
regal“, se en- 
tuziasma una 
din partene- 
rele ei, Gol- 
die Hawn. ,Pá- 
cat cá nu e re- 
gina unei țări“. 

Si Roberto Rossellini a reușit să-și refacă o 
carieră. Un an după divorțul de Bergman, filmul 
său Generalul della Rovere câștiga Leul de 
aur la Festivalul de la Venetia în 1959. A 
devenit unul dintre pionierii televiziunii, cu o 
serie de filme istorice, inovatoare, cel mai 
cunoscut fiind Luarea puterii de către 
Ludovic al XIV-lea (1966). În 1969 a devenit 
conducător al prestigioasei Centro 
Sperimentale del Cinema din Roma. A murit în 
1977, 

Cuplul Bergman-Rossellini a supraviețuit 
pentru spectatorul de cinema modern prin fiica 
lor, super-modelul și actrița Isabella Rossellini. 
Controversata sa carieră — mergând de la 
scenele sado-masochiste din Catifeaua 
albastră (1986) de David Lynch la 
neconvingătoarele fotografii lesbiene 
semi-pornografice din cartea Madonnei, Sex 
(1992) — nu i-ar fi încântat pe părinții ei. Dar 
asemenea extravagante sunt emblematice 
pentru dragostea dintre Bergman și Rossellini. 
Dragoste pasională și devoratoare în afara 
ecranului, dar un dezastru pentru cariera lor. 


David MELVILLE 


S-au náscut in luna ianuarie 


€ 1 ianuarie 

— Dan lonescu — (1926) București 

— Radu Șerban - (1927) Caracal 

— Gheorghe Dinică — (1934) Bucuresti 

— Nicolae Dinică — (1934) București 

— Elena Pantazică — (1938) Ciofliceni 

= Ovidiu luliu Moldovan - (1942) Sármas, 
Hunedoara 

— Radu Nicoară — (1954) Timișoara 


€ 2ianuarie 

— Grigore lonescu — (1926) Bucuresti 

— |leana Stana lonescu — (1926) Brad, Hunedoara 
— Tiberiu Olah — (1928) Arpășel, Maramureș. 


e 3 ianuarie 
— Mihai Pălădescu — (1928) Găvănoasa, Cahul 


e 4ianuarie 
— Mihnea Columbeanu - (1960) Bucuresti 


e 5 ianuarie 


— George Calboreanu — (1896) Turnisor, Sibiu 
— Doru Matei — (1949) București 


e 6 ianuarie 
— Gheorghe Horvat — (1934) Oradea 


e 7 ianuarie 
— loana Bulcă — (1936) Podari, Dolj 


e 12 ianuarie 

— Laurenţiu Profeta — (1925) București 
— Horea Popescu — (1926) Zlatna, Alba 
— Rodica Tapalagă — (1939) Dorohoi 


(urmare din p. 27) _ 


Greenaway. susține că, după prologul reprezentat de 
primii 100 de ani de existență, arta aceasta se 
îndreaptă spre o schimbare radicală. Cinematograful 
narativ va dispărea în favoarea tehnologiei care-l 
transformă într-o activitate interactivă desfășurată în 
intimitatea computerului, nici pe departe „socială“ 
cum a tot fost considerată. Folosind facilitățile 
calculatorului, se va putea scăpa de ceea ce el 
numește „tirania“ încadraturii, limbajului filmic 
îmbogăţțindu-și vocabularul cu multiplicitatea 
imaginilor, discontinuitatea temporală și analogia 
vizuală, Trei elemente de bază care asigură 
vascularizarea relației continut-formá, în perspectiva 
realizării unui cinematograf de idei. „Sindromul Casa- 
blanca" al respectării cronologiei naraţiunii — va 
dispărea. Și Greenaway tine să sublinieze foarte 
plastic: „Picasso nu picta ce vedea, ci ce gândea!“ 

Proiectarea noului sáu film The Pillow Book a 
demonstrat că afirmaţiile nu-i sunt simple speculații, 
ci o exegeză pertinentă a unui stil cinematografic în 
devenire, pelicula exemplificatoare întrunind virtuti de 
capodoperá. O capodoperá ce asimileazá culturi 
extreme, precum cea orientală și cea europeană, 
într-o zonă de interferență a literaturii cu pictura, la 
granița dintre ars amandi și caligrafie, într-o 
descătușare deopotrivă a simțurilor și a spiritului. Un 
film de o excepțională frumusețe și densitate ideaticá. 
O peliculă ce nu poate fi redusă nici la tehnica 
fragmentului, a sectionárii și invadării ecranului cu 
înscrisuri fel de fel, dar nici la subiect: o tânără 
hotărăște să transcrie celebra carte a patrimoniului 
literaturii nipone pe trupurile amantilor ei, intrând în 
conflict cu ea însăși și cu cel ce o iubește, dar mai 
ales cu editorul ahtiat după „ediții princeps". 


Mitologia, eternă 


Prefatánd retrospectiva Bernardo Bertolucci, 
criticul Thomas Linaros inventariazá laitmotivele ce-i 
strábat opera, de la complexul oedipian la mitul lui 


e 13 ianuarie 

— Tatiana Apahideanu — (1939) Timisoara 

— Mihai Dumitru Truicá — (1950) Bucuresti 

— Valeriu Drágusanu — (1956) Trușești Botoșani 


e 14 ianuarie 
— Victor Cantuniari — (1907) București 


e 15ianuarie 


— Constantin Ivanovici — (1896) Piatra Neamt 

— Virgil Calotescu — (1928) Daborgostea, Argeș 
— Boris Ciobanu — (1934) Hăsnășenii Mari 

— Otto Urbanschi — (1942) Bușteni 


e 16 ianuarie 


— Melania Ursu — (1940) Sibiu 

— Radu Boruzescu — (1944) Secuieni, Neamt 

— Catrinel Paraschivescu — (1948) București 

— Radu Gheorghe — (1951) Filimon Sârbu, Tulcea 


€ 17 ianuarie 


— Paula Segal — (1929) Bucuresti 
— Anton Șuteu — (1947) Bucuresti 


e 18 ianuarie 


— Stefan Antonescu — (1945) București 
— Sorin Popescu-Holban — (1951) Bucuresti 


€ 19 ianuarie 
— Slavomir Popovici — (1930) Vârșeț 


e 21 ianuarie 


— Vasile Mănăstireanu — (1925) Botoșani 
— Aurel Kostrakiewicz — (1930) Cernăuţi 


Orfeu și de la labirintul existential la traseele initiatice 
din amfiteatrele istoriei. La conferința de presă, 
cineastul italian și-a privit cu severitate propria 
filmografie, amendându-se nemilos pentru 
compromisurile făcute odată intrat în mecanismul 
marii industrii cinematogratice americane: „Îmi 
consider propriile filme ca pe niște crime...“ 

Revenind la mitologie, ea rămâne reper constant 
pentru cineaștii Eladei, care-și raportează frecvent 
naratiunile cinematografice la antice pretexte 
conflictuale de eternă valabilitate morală. Căutarea 
unei persoane dispărute — motiv recurent — devine o 
simbolică coborâre în Infern: Hades de Stelios 
Haralambopoulos. Convertirea iubirii în tragedie, 
pervertirea aspiratiei la o viaţă fericită ce antre- 
nează migrația de la Nord la Sud și viceversa sunt 
teme prezente în Uciderea cocoșului de Andreas 
Pantzis (premiul pentru cel mai bun film, regie, 
interpretare masculină și feminină in competiția 
naţională). Eleatis Xenos de Dimos Theos aduce în 
contemporaneitate, implicate într-o intrigă polițistă, 
prototipurile legendarilor Orfeu și Euridice. O 
modernă interpretare a mitului Atrizilor se întâlnește 
în Maria-Electra de Stella Belessi. 


e 22 ianuarie 

— George Motoi — (1936) Arman, Caliacra 
— Timotei Ursu — (1939) Timișoara 

€ 23 ianuarie 

— Maria Neagu — (1936) Avrig, Sibiu 

e 24 ianuarie 

— Grigore Vasiliu-Birlic — (1905) Fălticeni 
— Silviu Stănculescu — (1932) Timișoara 
— Laurenţiu Damian — (1956) Giurgiu 

e 26 ianuarie 

= lon Cristinoiu — (1942) Bucuresti 


e 27 ianuarie 
— Florin Piersic — (1936) Cluj 


e 28 ianuarie 

— Yolanda Mintulescu — (1927) București 
— Florina Cercel — (1943) Piatra Neamt 
e 29 ianuarie 

— Dan Marcoci — (1953) Roman 

— Florin Călinescu — (1956) Timisoara 

— Oana Pellea — (1962) Bucuresti 


e 30 ianuarie 


— George Şovu — (1931) Tifesti, Argeș 
— Dinu Săraru — (1932) Rimnicu Vilcea 
— Stefan Velniciuc — (1949) București 


e 31 ianuarie 


— Marin Moraru — (193) Bucuresti 
— Lucia Mureșan — (1938) Cluj 


În genere, producțiile grecești acuză o afectare 
specifică, dar filmul-operá al lui Alexandros 
Evangelor Fassois intitulat Amargi, cu un vechi 
cuvânt însemnând deopotrivă „întoarcere la matcă“ 
și „eliberare“, dezvăluie stratificările de palimsest ale 
civilizației umane, mergând până la esențe abstracte 

sugerate prin muzică și plastică. 
nfățișat de către directorul festivalului, neobositul 
jovial Michel Demopoulos, drept „un balcanic rănit“, 
Lucian Pintilie, omagiat printr-o retrospectivă 
integrală, a făcut senzație la conferința de presă, 
spunând că a venit la Salonic doar pentru a merge 
în pelerinaj la Muntele Athos (ceea ce s-a și 
întâmplat) și aducând în discuție poemul lui lon Barbu 
„Isarlik“ care definește — consideră cineastul — per- 
fect termenul de balcanism. Notiune pe care 
cineastul român a luat-o în considerație nu o dată în 
opera sa cinematografică, atât în trilogia 
comunismului Reconstituirea, Bariera, Prea târziu, 
cât și în Pavilionul șase, realizat în Iugoslavia, ori 
în O vară de neuitat. „Reflex istoric al confruntărilor 
armatei pe care nu are rost să le comentám, ci 
trebuie să le păstrăm mereu în suflet“ — susține 
regizorul român, interesat constant de întunericul 

sufletului uman. 

Irina COROIU 


Concurs cu premii organizat de NOUL CINEMA 
in colaborare cu 
GUILD FILM ROMANIA, MEDIA PICTURES INTERNATIONAL si 
ROMANIAFILM 
Răspunsuri - ediția a IX-a 


Etapa întâi - 1. Speed (Cursă Infernalá) — Keanu Reeves, Sandra Bullock 
2. Regele Pescar, Hook, Mrs. Doubtfire, Aventurile baronului Münchausen, Jumanji, 


Cabaret în familie (Birdcage) 
3. Michael Collins 
Etapa a doua - 1. Roland Emmerich, Germania 


2. Batman, Batman Returns (Batman Revine), regizate de Tim Burton 

3. Îngerul albastru (Der Blaue Engel), Maroc (Marocco), Dezonorata (Dishonored), 
Shanghai Express, Blonda Venus (The Blonde Venus), Împărăteasa roșie (The Scarlet Empress), 
Capriciu spaniol / Diavolul e o femeie (The Devil is a Woman) 
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„Am făcut din Cruella o vampá rea, 
dar inteligentă“ (Glenn Close 
in 101 dalmatieni — r. Stephen Herek) 


filmului Nightwatch cu Ewan McGregor, Nick Nolte si Patricia Arquette. 
Bornedal face acum ultimele retusuri la scenariul The Crew (semnat de 
Michelangelo Antonioni). Cu toate cá nu s-a fixat încă distribuţia, filmul va 
demara în luna martie. Regia: același Ole Bornedal. 


Woody Allen și-a împrumutat vocea unei furnici certárete, personaj 
desenat în filmul de animaţie Ants, produs de DreamWorks. Premiera va avea 
loc însă nu mai devreme de1998. 


În sfârșit, adaptarea romanului lui André Malraux, La vole royale va 
vedea lumina ecranului. Regizorul este Andrei Koncealovsky iar rolurile 
principale sunt deţinute de Richard Harris și Kiefer Sutherland. 


Sharon Stone a renunţat în ultimul moment la rolul din Sphere 
(r. Barry Levinson). Nu se știe care va fi viitorul ei film, dar se cunosc cele două 
proiecte care o interesează: un remake după Gloria lui John Cassavetes și 
The Enemy Within — povestea unei agente CIA care încearcă să fure planurile 
unei misile nucleare fabricate de ruși. 


După ce a terminat Marion (cu Marie France Pisier și Jean-Luc 
Bideau), Manuel Poirier s-a deplasat în Bretagne pentru a turna Western, un 
road movie în care rolurile principale au fost încredințate catalanului Sergio 
Lopez și rusului Alexandr Bourdo. 


» Tommy Lee Jones reia rolul politistului, Samuel Gerard, din Fugarul 
pentru a se lansa în urmărirea altui evadat, de astădată interpretat de Joe 
Pantoliano. Regia este semnată de Stuart Baird, iar filmul se intitulează: US 
Marshals. 


Johnny Lee Miller (Trainspotting) se aflá in Anglia pentru a juca 
aláturi de Jonathan Price (Carrington) si James Wilby (Maurice) in Rege- 
neration. Regia: Gillies McKinnon. 


Pasionat de relaţiile psihologice în situații limită, Atom Egoyan 
(Exotica) a terminat la Toronto filmările la The Sweet Hereafter. Adaptare a 
unui roman de Russell Banks, filmul analizează consecinţele unui grav acci- 
dent de autobuz în urma căruia mor mai mulţi copii. Din distribuție: Donald 
Sutherland și Arsinee Khanjian, muza regizorului. 


Noul film al lui Laurent Benegui se intitulează Mauvais Genre. În rolul 
unui scriitor egoist care își părăsește iubita pentru o dubioasă modistá: 
Jacques Gamblin. Alături de el îi vom vedea pe Monica Bellucci (a terminat 
recent Doberman de Jan Kounen) și Elina Lowensohn, actriță preferată a lui 
Hal Hartley. 


CINE CE FILMEAZA 


S-au încheiat filmările la The Blackout (r. Abel Ferrara). Interpretii 
au terminat la timp pentru a-si respecta si celelalte contracte: Claudia Schiffer 
să prezinte colecția primávará/vará iar Matthew Modine a zburat spre Toronto 
pentru a juca alături de Faye Dunaway, Isabella Rossellini, Elizabeth Berkley 
s: Daryl Hannah în The Real Blonde (r. Tom DiCillo). 


ie lan Sharp este regizorul filmului intitulat scurt RPM. Subiectul: 
venturile unor hofi de masini extrem de ingeniosi. Aláturi de fratii Rosanna si 
avid Arquette evolueazá: Emmanuelle Seigner, Dolph Lundgren si Ron 
Periman (Bestia din serialul tv Frumoasa și Bestia). 


E Realizatorul Marshall Herskovitz i-a încredințat scenografului Nor- 
man Garwood (Brasil, Hook) sarcina să construiască în studiourile Cinecittà 
un întreg cartier venetian, cu gondole, canale si palate. Aici se filmează The 
Honest Courtesan. Catherine McCormack (Braveheart) interpretează rolul 
= curtezane din secolul al XVI-lea, iar Jacqueline Bisset pe cel al mamei 
=. McCormack va pleca apoi în Anglia pentru a juca in Land Girl (r. David 


stand 
Sand 


ie Fratii Joel si Ethan Coen au inceput luna aceasta filmárile la The Big 
Levowski, un amestec savant de thriller si comedie. Interpreti: Steve Buscemi, 
John Goodman, Jeff Bridges. 


e Numele regizorului suedez Ole Bornedal nu vá spune aproape nimic. 
F*mu lui, Nattevagten, prezentat la Festivalul de la Sundance '95, i-a făcut 
pe Harvey si Bob Weinstein (fondatorii Miramax-ului) sá-i propuná realizarea 


» Fanny Ardant este Maria Callas in piesa Master Class 
pusá in scená de Roman Polanski 
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ELE DESPRE 
ROLURI 


9 Puţini au uitat-o si multi au 
w2t-o pe Glenn Close în Atractie 
‘stala (r. Adrian Lyne). Regizorul 
Stephen Herek tocmai pe acest 
scru s-a întemeiat când i-a 
zropus actriței rolul Cruellei din 
Smul 101 dalmatieni, inspirat de 
zelebrul desen animat al lui Walt 
Disney. „Singura mea grijă a fost 
să fac din Cruella o vampă, rea, 
zar inteligentă. Cât despre fiica 
mea, Annie (8 ani n.n.) a fost 
*ericitá când a aflat că în sfârșit 
mă va vedea într-un film pentru 
copii. Eram atât de convingá- 
ware în rolul Cruellei, încât de 
zum mă vedeau, câinii fugeau cu 
zoada între picioare“. La 49 de 
ani, Glenn Close este una din 
actritele bine plătite ale 
Hollywoodului. Căsătorită si 
Swortatá de trei ori, ea a devenit 
mamă la 41 de ani și astăzi este 
zâsătorită cu Steve Beers, un 
scenograf de 40 de ani. S-au 
zunoscut la teatrul Minskoff din 
New York, cu ocazia premierei cu 
Sunset Boulevard in care Glenn 
zeține rolul principal. „Pentru 
mine teatrul a fost întotdeauna o 
provocare, dar si o mare 
satisfacție. Am renunţat — 
seocamdata — doar pentru cá 
"eau să petrec mai mult timp 
zături de fiica mea". 


eu. 


ES. ó 
fla mss 


€ Fanny Ardant este Maria 
Callas in Master Class, piesá 
pusá in scená de Roman 
Polanski la teatrul parizian Porte 
Saint-Martin. ,Este povestea 
unei femei — spune actriţa — care 
de la 15 ani și-a dorit să ajungă 
cea mai mare cântăreaţă de 
operă și a făcut totul pentru asta. 
Dar viaţa ei particulară a fost un 
dezastru. Când a încercat cu 
adevărat să trăiască, soarta a 
doborât-o. Cred că dorinţa de 
absolut s-a întors împotriva ei. 
Încerc s-o înțeleg pe Callas ca 
artistă și ca femeie. Nu mi-a fost 
ușor și ajutorul dat de Polanski a 
însemnat foarte mult. De altfel, 
pentru mine întotdeauna teatrul a 
fost ceva foarte dificil. Un fel de 
circ, în care dresorii obligă 
animalele să sară printr-un cerc 
de foc. În teatru totul e fals, arti- 
ficial. Doar ceea ce e trăit de ac- 
tor e adevărat.“ Un paralelism 
interesant este că regizorul Radu 
Gabrea pregătește chiar în 
această lună punerea în scenă a 
aceleiași piese în care Victoria 
Cociaș urmează să o inter- 
preteze pe Maria Callas. 


Rubrica Cineglob 
este realizată 
de Doina STĂNESCU 


este și un apreciat 
actor de teatru 
(în „Ce înseamnă 
să fii onest“ de 
Oscar Wilde) 


RESTAURANT 
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CAPUL 


u este o simplă întâmplare 

faptul că în filmografia re- 

gizorului Nicolae Mărgineanu 

figurează, succesiv, ecrani- 

zări după Agârbiceanu 

(Întoarcerea din iad), Slavici 
(Pădureanca) și, acum, Vasile Voiculescu (Capul 
de zimbru), deși... „jocurile dragostei și ale 
întâmplării“, pentru a ajunge, azi, la film, sunt tot 
mai complicate și mai absconse. În legătură cu 
acest aspect este salutar aportul Studioului de 
Film TV (și al directorului său, Dan Necșulea) la 
asigurarea condițiilor necesare de continuitate 
unor autori consacrați — ca Malvina Urșianu, 
Mircea Veroiu, Radu Gabrea, Dumitru Dinulescu 
— sau aflaţi la început de drum — este pregătit 
pentru întâlnirea cu publicul un întreg lot de filme 
semnate de absolvenţi recenți ai Academiei de 
Teatru și Film. În cazul de față este salutară 
asigurarea unor condiții normale de lucru 
regizorului Nicolae Mărgineanu, ale cărui premiere 
cinematografice au avut o periodicitate medie de 
doi ani (uneori unul, uneori trei-patru), după cum 
reiese din filmografia sa. Revenind la problema 
inițială, această ecranizare a prozei lui Vasile 
Voiculescu (o operă publicată în volume abia după 
moartea scriitorului) consolidează filonul cultural 
care asigură trăinicia filmelor „marca Mărgineanu“, 
ecranizări sau pelicule cu personaje marcante 
din trecutul artei și literelor românești (Ștefan 


= j] Luchian, lon Creangă si — „prin ricoșeu“ — Mihai 


Eminescu). 

Proza cu sâmbure fantastic a lui Vasile 
Voiculescu din Capul de zimbru a fost 
scenarizată — în vederea transpunerii pe ecran — 
de către dramaturgul losif Naghiu, un lector 


Filmografie 
Nicolae Márgineanu: 


Un om in loden (1979) 

Luchian (1981) 

Íntoarcerea din iad (1983) 
Pádureanca (1984) 

Flácári pe comori (1988) 

Un bulgáre de humá (1990) 
Undeva in Est (1991) 

Priveste inainte cu mánie (1993) 
Capul de zimbru (1996) 


MATILDA 


Aruncă-i din tren 


gi pe mama, 
gi pe tata! 


Slavici, Agárbiceanu, Voiculescu... 


DE ZIMBRU 


autorizat si fidel al prozei originare, preocupat 
aproape exclusiv de cinematografizarea 
discursului literar, filosofic și moral. Derulată la 
persoana întâi (ca o „profesiune de credință“ a 
prozatorului), nuvela inspiratoare este adusă spre 
ecran prin particularizarea unui variat si divers 
univers tipologic, a unei „lumi“ de gânduri și 
sentimente, care-i preia textului întreaga 
încărcătură simbolică, metaforică. Poate că se 
pierde câte ceva din natura suprarealistă și 
fantastică a povestirii, scenaristul operând și unele 
translații realiste, apropiindu-se astfel de 
dramaturgul Vasile Voiculescu (știut fiind faptul că 
accentul fantastic din prozele autorului este 
înlocuit, în dramaturgie, de tonul realist), dând însă 
și Poetului ce este al poetului. 

Regizorul Nicolae Mărgineanu a vizualizat 
narațiunea cu un adevărat cult pentru scriitorul 
ecranizat, căruia i-a respectat taina și misterul. 
Acţiunea se desfășoară undeva în apropierea liniei 
frontului, în cel de-al doilea război mondial, într-un 
peisaj arid, cu forme de relief stranii (excelent găsit 
în zona pietrificatá, statuară, fără viata și fără 
izvoare a vulcanilor noroioși), unde timpul — și el 
morganatic — pare încremenit, unde oamenii duc 
o existență nedefinită, așteptând să se întâmple 
ceva, un ordin de atac, un ordin de retragere, o 
ieșire din uitare și nemișcare. Acest ceva se 
întâmplă, proiectând epicul — redus la minimum 
— pe orbita unei problematici morale și filosofice. 
Doi ofițeri, unul român și unul 
german, care au avut legături 
cu vechi familii boierești 
moldovene ajung, printr-o 
curiozitate a destinului, față în 
fata, într-o înfruntare deschisă. 
Miza? Celebra marcă poștală 
cu capul de zimbru. În joc sunt 
demnitatea, onoarea, spiritul de 
sacrificiu. Meritul primordial al 
regizorului stă în gradarea 
suspensului psihologic spre 
deznodământul exploziv, care 
vorbește, fără cuvinte mari, 
despre noblețea sufletului 
românesc, conținând o — deloc 
„didactică“ — lecţie de dem- 
nitate. Respectând fiorul prozei 
originare, nucleul metaforic si 
simbolic al povestirii, regizorul 
propulsează parabola — cu tact, 


@ Dragos Pâslaru 


EERO 


opilul mare care 
este Danny De 
Vito atacă în forță 
si filmul destinat 
celor mici. Mici, 
dar precoci, pre- 


cum protagonista a cárei copilárie e 
înfățișată pe ecran lat, de la stadiul 
de nou născută. Printre alti bebe- 
lusi, ea va fi exceptia. O fetifá supra- 
dotatá nimeritá in familia cea mai 
oarecare. Tatál, mic afacerist (un 
De Vito cu mustață reușind perfor- 
manta de a fi antipatic în mod 
constant); mama, vampá afanisitá 
(Rhea Pearlman), mare amatoare 
de Bingo, din nou alături de soțul 
ei De Vito, ca și în precedentele 
filme de televiziune The Ratings 
Game/The Mogul — (1984) si în 
Amazing Stories — (1985). Micuța 


are și un frátior obez și indiferent. 
Indiferent ca și părinţii lui, care nu-și 
bat deloc capul cu mezina, ce-și va 
face singură educaţia, frecventând 
asiduu biblioteca din cartier. Astfel 
că la șase ani și jumătate când 
ajunge la școală, problema ei nu va 
fi cartea, ci cum să-i vină de hac 
directoarei zbir. Interpretată cu o 
teribilă vervă grotescă de Pam 
Ferris. 

Încet, încet comediantul cu har 
special a început să-și configureze 
un univers propriu, după chipul și 
asemănarea sa, pe care-l prezintă 
când micro, când macrocosmic. O 
lume văzută prin lupa lentilei apa- 
ratului de filmat în detalii enorm 
supradimensionate ori insignifiant 


De UMEN Seres 


Mara Wilson 


si Danny De Vito 


cu măsură — într-un spațiu al spiritos 
românești de oricând și de oriunde. 

Principalele roluri sunt interpretate de Fe 
Mărgineanu (un actor drag regizorului, Ge zu 
aceasta întrupând un colonel integru crue «ee 
îi oferă surprize), Dragoș Pâslaru (cu um ma» 
moment în final, jucat cu măiestrie), foarte tcx 
Alexandru Jitea (un actor, iată, „care vine”. 225 
ce a avut și un rol important, întrucâtva simis: = 
Conferinţă la nivel înalt), Andrei Finti (si ef = 
rol familiar), numerosi alti actori din diste 
creionând portrete distincte (Valentin Popesc- 
Adrian Titieni, Stelian Nistor, Romeo Pop, Max 
Drogeanu etc.). Imaginea lui Adrian Drāgus= 
muzica tânărului compozitor Petru Márgines 
scenografia lui Lucian Nicolau ca și decorul natuss 
al filmului contribuie nuanţat la crearea tees 
psihologice pe care o conţine, implicit și grae 
narațiunea cinematografică. 


Călin CALAN 


Capul de zimbru € Producție: Studios: a 
Film al TVR, 1996 € Regia: Nicolae Márgineas 
e Scenariul: /osif Naghiu, după povestires = 
același titlu de Vasile Voiculescu € Imagine 
Adrian Drăgușin € Decoruri și costume: Lucer 
Nicolau € Muzica: Petru Mărgineanu € Cx 
Dragoș Pâslaru, Remus Mărgineanu, Andre: x. 
Alexandru Jitea, Valentin Popescu, Adrian Ties 
Stelian Nistor, Romeo Pop, Marius Drogese- 
Adrian Găzdaru, Gavril Pătru, Toma Crista 
Costel Cașcaval 


miniaturizate. Această dinam = 
optică produce un disconfort be 
calculat care-i face filmele crude = 
nemiloase, dar si extrem oe 
personale. 

Cu mutrita-i inteleptitá înainte ae 
vreme, Mara Wilson, deja cu docs 
filme la activ (Mrs. Doubtfire. 
táticul nostru tráznit, 1993 = 
Miracolul de pe strada 34, 1995. 
dă impresia cá ea conduce „joc 
punând ordine nu doar pe tărâm 
școlar, ci si în domeniul familie: 
alegându-și la final... un alt cám 

Formidabil ar fi dacă vor reos 
copiii să-și ducă părinții și ma = 
seamă profesorii la acest film! 


Irina CORO 


Matilda e Producție: SUA 15% 
Tristar Pictures € Regia: Dac 
De Vito € Scenariul: Roald Da» * 
Cu: Mara Wilson, Danny De Viiz 
Rhea Perlman, Pam Ferris. € Dis 
tribuit de: GuildFilm România 
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Lata un festival al cárui titlu, 
Alter-native, se dovedeste potrivit 
cu profilul ales. Ajunsá la a patra 
editie, competitia Begin i ae 
de la Târgu Mureș și-a câștigat 
deja o identitate proprie, con- 
sacrándu-se, din ce in ce mai de- 
cis, unor cineasti care reprezintá 
„O alternativă“ prin evitarea con- 
formismului și a locurilor comune, 
prin opțiunea pentru formulele 
înnoitoare. Un juriu de prese- 
lecție și-a îndeplinit serios mi- 
siunea și a inclus în Seo ra 
scurt- metraje realmente. inte- 
resante din 22 de țări. Directorul 
artistic al festivalului, regizorul 
Francisc Mraz, a avut o contri- 
butie decisivă în impunerea unei 
exigente alegeri, dar și în crearea 
unei atmosfere destinse de 
festival, fără morgă festivistă, fa- 
vorabilă unui dialog spontan între 
realizatori (cu precădere tineri) și 
public. 

O bună parte a peliculelor 
remarcate de presă și de public a 
ocupat un loc în palmares. Cum 
premiile au ţinut să respecte ca- 
tegoriile propuse (ficțiune, docu- 
mentar, eseu, animaţie) au rămas 
probabil nepremiate acele filme 
unde candidatele în cadrul genului 
erau mai numeroase. La docu- 
mentar, de pildă, nu s-ar putea 
reproșa opţiunea ca Marele 
Premiu să revină lui Tonel și Vieru 


de Mugurel Vasiliu, un interesant . 


reportaj despre geneza unei 
balade. Se poate spune însă că 
el a avut concurenți serioși pre- 
cum Lacrimile fiului risipitor de 
Victor Asliuk (Belarus) o pasio- 
nantă incursiune în istoria belo- 
rusă și o reflecţie ironică asupra 
derapajelor sale (recompensat cu 
o mențiune și cu premiul Uniunii 
Cineaștilor) sau Trei înmormân- 
tări (Ungaria) de Sândor Csukás 
ce asociază, cu evidentă intenție 
sarcastică, imagini de la trei 
înmormântări: cea a leaderului 
comunist Janos Kâdar, reînhu- 
marea fascistului Miklos Horty și 
cea simbolică, a regimului său. 
Sila capitolul ficțiune competiţia 
a fost strânsă: dacă australianul 
Maidenhead de Marie Craven 
Marele Premiu) a impresionat în 
special prin calitatea sa tehnică, 
belgianul Mica sămânță de 
Michel Vereecken (menţiune) 
s-a revelat ca o mică bijuterie de 
umor tandru. Ar fi putut să li se 
si&ture și Lovitura pe la spate 
Danemarca) de Michael Katz 
“reteldt, povestea unui scriitor 


TÂRGU-MUREȘ 


Festivalul internațional de scurt-metraj 
Ediţia a IV-a 


UN CINEMA ALTERNATIV 


torturat de capriciile inspiraţiei, dar 

i scurt-metrajele Academiei de 
eatru și Film bucureștene Visul 
meu american de Teodor Oprea 
si Matrimoniale de Dan Raţiu. 
Pentru rolul interpretat în acest 
ultim film, Maria Săuleac a fost 
răsplătită cu premiul de inter- 
pretare feminină, acordat, din 
păcate, post-mortem. 

Dintre filmele categoriei eseu 
s-a impus evident câștigătorului 
Marelui Premiu Execuţia ma- 
ghiarului Péter Gothar, un ci- 
neast cu simțul umorului și cu 
plácerea expresiei vizuale so- 
cante. S-a remarcat aici si laco- 
nicul Construct de Sorin lliesiu, 


@ Mica sămânță, 
filmul belgian 
care 


i-a cucerit 
pe tofi E 


À pro 

& de Zohan 
Szilagyi: 
cu ironie 
despre 
revoluții 


v ; 


evocare ingenioasá a unei per- 
sonalitati a dadaismului romá- 
nesc, arhitectul și pictorul Marcel 
lancu. 

În fine, dintre filmele de anima- 
tie înscrise în concurs au fost 
preferate Membre (Marele 
Premiu), reflectia umoristică a 
francezului Bériou despre pro- 
creație și creație și Bo și Lo 
(menţiune) al polonezului Zbig- 
niew Ugielski, o glumă ce re- 
suscită legendarele personaje 
Lolek și Bolek. Ne-am bucurat să 
descoperim printre — 
acestei categorii un titlu ca 


propos, al cárui semnatar este 


Zoltán Szilágy, numárul unu al 


animației noastre la începutul 
anilor '80, reprezentând acum 
studioul maghiar din Kecske- 
met, unde lucrează din 1986. 
Plastica modernă a peliculei 
confirmă reputația de rafinat 
grafician al autorului iar inten- 
sitatea reflectiei sale umoristice 
asupra ideii de revoluție ne 
amintește de plăcerea sa de a 
glosa pe teme culturale deformate 
de cliseele supralicitării lor din 
Nordul gordian si Arena Kh 
fil sa románeascá). A fost 
o reintálnire care ne-a făcut 
plăcere și -— a wast ei 
valoarea selecției competitive 

la Târgu Mureș. 


Troc festivalului a fost 
intensificat de o secţiune 
necompetitivă alcătuită din 
lung-metraje recente semnate de 
regizori români și maghiari: Stare 
de fapt de Stere Gulea, Eu sunt 
Adam... de Dan Pita, Bolșe vita 
de Ibolya Fékete, Acuzarea de 
Sándor Sára, Femeia de Dézso 
Zsigmond si Vaska, o poveste 
din gulag de Péter Gothar. Tot in 
afara concursului a fost prezentat 
nonconformistul scurt-metraj 
P de Francisc Mraz. 
Merită să mai semnalăm că 
autorul si-a păstrat calitatea de 
organizator, refuzând tentatia de 
a deveni concurent. E un semn de 
profesionalism care atestă, o dată 
în plus, seriozitatea acestui 
festival care ne propune un 
cinema alternativ. 

Dana DUMA 
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@ Sharon Stone nu pierde timpul. 
După numai o lună de la despărțirea 
de omul de afaceri Michael Bena- 
sera, ea apare, îndrăgostită, la brațul 
lui Barry Josephson care are un 
singur punct comun cu fostul prieten 
al lui Sharon: nu-i prea place să se 
radă. 


@ Paul Michael Glaser (eroul 
serialului Starsky & Hutch) s-a 
recásátorit. Dupá moartea primei 
sale soții (seropozitivá) el a renunțat 
la cariera artistică, implicându-se tot 
mai mult în lupta împotriva Sida. 

@ După patru căsătorii ratate, 
Tony Curtis a împlinit 71 de ani și 
intinereste la brațul soției sale Jill, 31 
ani cu care este căsătorit de doi ani. 
Să-i urăm mulți înainte. 


@ Melanie Griffith a anunțat cá în 
nici un caz nu va renunța la carieră 
pentru a-și îngriji fetița de câteva luni. 
Ceea ce l-a făcut pe domnul Ban- 
deras să exclame: „S-o creadă eal" 
Si cum actorul se consideră un demn 
urmaş de hidalgo, îl credem pe el. 


@ La premiera filmului Love etc. 
(r. Marion Vernoux) a atras atenția 
cuplul Yvan Attal — Charlotte Gains- 
bourg. Cu aceastá ocazie Yvan a 
declarat: „A fost destul de greu pentru 
mine s-o văd pe Charlotte făcând 
dragoste cu un altul. Chiar dacă era 
doar cinema, scena nu mi-a căzut 
prea bine“. Jane Birkin, mama 
Charlottei, susține însă cá Yvan este 
cumplit de gelos. ,O variantá 
francezá a lui Othello" spune ea. La 
aceeași premieră și-a făcut apariţia si 
Daniel Auteuil alături de cea mai 
recentă cucerire a sa, actrița 
Marianne Denicourt. 


@ Beatrice Dalle întoarsă in 
Franta dupa terminarea filmárilor 
la Blackout (r. Abel Ferrara, vezi 
p. 40) isi vede ameninţată cariera 
hollywoodianá. Consulatul american 
de la Paris i-a refuzat viza de intrare 
in Statele Unite, motivând cá actrița 
are prea multe încurcături cu traficul 
si consumul de droguri. 


@ Daniel Day Lewis s-a căsătorit 
pe 13 noiembrie 1996 cu Rebecca 
Miller (fiica dramaturgului Arthur 
Miller). Căsătoria a fost o surpriză 
chiar și pentru prietenii actorului, 
considerat până de curând un Casa- 
nova al generaţiei sale. Pentru 
Isabelle Adjani vestea a avut efectul 
unui trăsnet. Ea a fost anunţată 
printr-o simplă telegramă trimisă de 
Daniel în chiar ziua căsătoriei sale: 
„Ca să nu afli din ziare, vreau să fiu 
eu acela care să-ți spună că astăzi 
mă căsătoresc“. Povestea de 
dragoste a Isabellei cu Daniel a durat 
— cu intermitențe, aproape doi ani, 
anul trecut în aprilie náscándu-se și 
fiul lor, Gabriel Kane. Deși afectată 
de surprinzătorul eveniment, Isabelle 
l-a sunat la New York pe fostul ei iubit 
și i-a urat „din inimă, — spune ea, — 
multă fericire“. Nu în același mod a 
reacționat ultima cucerire a lui Da- 
niel, Deya Pichardo, cu care actorul 
locuia împreună de aproape un an, și 


E 


pe care nici nu a catadicsit s-o anunțe 
de cásátoria sa. 

Ceea ce a infuriat-o teribil pe Deya 
care a convocat urgent o grámadá de 
ziariști și l-a făcut de două parale pe 
iubitul infidel. Pentru Isabelle poves- 
tea ei de dragoste cu Daniel este un 
capitol încheiat. Pentru Rebecca este 
o carte care se deschide. Rămâne de 
văzut cât va dura. 


@ Syivester Stallone și Jennifer 
Flavin au trecut prin momente extrem 
de grele când au aflat că fiica lor, de 
numai 3 luni suferă de o malformatie 
a inimii și trebuie operată de urgenţă. 

Operația a durat 4 ore, a fost o 
reușită completă, iar micuța Sophia 
va putea duce o viata absolut 
normală. Sly, fericit și epuizat 
totodată după o noapte de veghe la 
căpătâiul fiicei lui, a declarat: „Este 
cea mai mare victorie a mea. Mă voi 
căsători în curând cu Jennifer, 


Sylvie Vartan, 
felicitată de fiul ei, 
David Hallyday, 
cu ocazia 
concertului 
de la Sala Olympia 


Sharon Stone cu noul ei prieten, Barry Josephson 


singura care nu m-a presat s-o iau de 
soție. Sunt un cu totul alt om, cred că 
mult mai înţelept. Îmi doresc și alti 
copii pe care sunt hotărât să-i cresc 
cu dragoste și grijă“. În sfârșit, 
Rambo îmblânzit! 

@ cu putin timp în urmă, George 
Clooney (doctorul Doug Ross din 
serialul tv. E.R.) și viitor Batman — 
declara că este incapabil să petreacă 
mai mult de șase zile cu aceeași 
femeie... Ei bine, admiratoarele sale, 
dar si 6 milioane de specta- 
tori francezi, 30 milioane de teles- 
pectatori americani și alte milioane 
provenind din cele 66 de {ari unde 
serialul se difuzează cu un enorm 
succes, au aflat că George Clooney 
este îndrăgostit de mai bine de trei 
luni de o frumoasă studentă la drept, 
blonda Céline Balitran. Cei doi s-au 
întâlnit — ca într-o altă poveste cu 
Pretty Woman -— într-un restaurant 
unde Céline era chelneriță pentru a-și 
completa indemnizaţia primită de la 
părinţii care o intretin în facultate. Trei 
zile după întâlnirea lor, C6line a 
aterizat la Los Angeles cu trei valize 
de haine și la brațul Făt Frumos-ului 
ei. De facultate, se pare că deocam- 
dată a uitat. 


Doina STĂNESCU 


COPERTA I: 


Rene Russo văzută 
pe ecranele noastre 


în Tin Cup, 
În bătaia puștii, 
Răscumpărarea, 
Campionul 


TEAMA DE SOSIE 


Cine o enerveazá mai mult si mai 
mult pe Naomi Campbell? Este Tyra 
Banks, o superbá negresá ,aterizatá" 
în lumea modei si care la un moment 
dat a devenit o reală ameninţare 
pentru capricioasa Naomi. Mai ales 
cá cele douá ,perle negre" seamáná 
izbitor de bine: aceeasi privire, 
acelagi surás, aceeasi coafurá, 
aceeași mișcare de solduri pe po- 
dium. O rivalá serioasá, dacá tinem 
seama cá Tyra este mai tánárá. 
Campbell a fácut totul s-o 
îndepărteze pe noua venită din 
universul ,haute couture". De la o 
adeváratá campanie de denigrare 
gen „Ai văzut ce nas are, 
dumnezeule, o adevărată oroare!“ 
până la șantajul asupra „mogulilor“ 
modei: „Dragă dacă o angajezi pe 
idioata asta, plec. Alege: ori ea, ori 
eul“ După un „meci“ care a durat 
aproape doi ani, Naomi a ieșit 
câștigătoare. Tyra, bolnavă, s-a 
retras dar și-a făcut un promiţător 
început în cinema. 

Fata nevăzută — și neplăcută — 
a succesului frumoaselor modei 


Linda 


= Evangelista 


à si Greta 
» Cavazzoni 


se numeste asadar, teama de 
sosie. 

Linda Evangelista, de exemplu, 
cunoscutá pentru pasiunea cu care 
își schimbă coafura și culoarea 
părului, nu mai poate face nici cel mai 
mic retus fárá ca italianca Greta 
Cavazzoni sá nu facá acelasi lucru. 
Ea o imită până în cele mai mici 
amánunte pe mult mai cunoscuta ei 
colegá. ,Linda Evangelista? E 
adevárat, ne intálnim uneori pe 
acelasi podium, e arátoasá, dar eu 
cred că sunt mult mai bine, si, în plus, 
am o înfățișare mai umană“, spune, 
orgolioasá, Greta. 

Cindy Crawford se aflá in aceeasi 
situație. De peste 15 ani alunita din 
colțul gurii a făcut-o celebră. Astăzi, 
a apărut Rosemarie, copia ei 
perfectă. Și pentru că Rosemarie 
este mai „ieftină“ decât fosta doamnă 
Richard Gere, tânăra este din ce în 
ce mai solicitată. 

Nici „frumoasa frumoaselor“, 
Claudia Schiffer, n-a scăpat de copia 
conformă cu originalul. Ea se 
numește Valeria Mazza, originară 


Naomi 
Campbell 


Adriana 
Skladanowski 
și Eva 
Herzigova 


din Argentina. La ultimele prezen- 
tări de modă, Valeria a obținut un 
succes notabil datorat în mare 
parte asemănării cu blonda Cla- 
udia S. 

Cea mai recentá descoperire a 
agenţiei Metropolitan se numește 
Diana Gartner, are 17 ani și... 
seamănă izbitor cu Claudia la 
aceeași vârstă. În plus, spune 
descoperitorul ei, Michel Levaton, 
„Diana este prototipul noii generaţii 
de top modele ale anului 2000, spor- 
tive, filiforme și androgine". 

Toate aceste tinere care își 
croiesc drumul spre celebritate, își 
întemeiază succesul nu numai pe 
asemănarea cu gloriile zilei, ci și pe 
o voinţă de fier, îndrăzneală fără 
limite și puterea de a renunța la alte 
plăceri. Cum este de pildă, Jodie Kid, 
copia lui Kate Moss, care are grijă să 
nu aibă nici măcar un gram în plus 
față de cea mai slabă dintre top 
modele. De altfel, Jodie este acum 
de-a dreptul anorexică, și se pare că 
nu este singura, moda femeii 
longiline (sau păianjen cum i se mai 
spune) aducând la disperare pe 
mamele care-și văd odraslele 
înfometându-se cu bună știință. 


Claudia Schiffer A 
si Diana Gartner 


e 2 ianuarie 
— David Lynch (1946) Missoula, 
Montana 


— Tia Carrere (1967) Honolulu, Ha- 
waii 


* 3 lanuarie 

— Marion Davies (Marion Douras 
(1897), New York, New York 

— ZaSu Pitts (1900) Prsons, Kansas 
— Ray Milland (Reginald Alfred 
Truscott-Jones) (1908), Neath, Wales 
— Victoria Principal (1950) Fukuoka, 


Japonia 

— Mel Gibson (Mel Calumcille Gerard 
Gibson) 1956, Peekskill, New York 
* 4 ianuarie 

— Jane Wyman (Sarah Jane Fulks) 
1814, St. Joseph, Missouri 

e 5 ianuarie 

— Robert Duvall (1931) San Diego, 
California 


— Diane Keaton (Diane Hall) (1946), 
Los Angeles, California 

* 6 ianuarie 

— Loretta Young (Gretchen Young) 
(1913), Salt Lake City, Utah 

— John Singleton (1968) Los Ange- 
les, Califonia 

* 7 ianuarie 

— Nicolas Cage (Nicholas Coppola) 
(1964), Long Beach, California 

* 8 ianuarie 

— Jose Ferrer (1912) Santurce, 


Puerto Rico 

— Elvis Aron Presley (1935) Tupelo, 
— Shirley Bassey (1937) Cardiff, 
Wales 


— David Bowie (David Jones) (1947) 
Londra, Anglia 

* 9 ianuarie 

— Fernando Lamas (1920) Buenos 


Aires, 

— Lee Van Cleef (1925) Somerville, 
New Jersey 

— Joan Baez (1941) Staten Island, 
New York 


= Susannah York (Susannah Yolande 
Fletcher) (1942), Londra, Anglia 

* 10 ianuarie 

— Frank Sinatra Jr. (1944) Jersey 
City, New Jersey 

- Rod Stewart (1945) Londra, 
Anglia 


€ 11 ianuarie 

— Rod Taylor (1930) Sydney, Aus- 
tralia 

€ 12 ianuarie 

— Jack London (John Chaney) 
(1876), San Francisco, California 

— Kirstie Alley (1955) Wichita, Kan- 
sas 


€ 13 ianuarie 

— Robert Stack (1919) Los Angeles, 
California 

— Penelope Ann Miller (1964) Santa 
Monica, California 


€ 14 ianuarie 

— Hal Roach (1892) Elmira, New York 
— Faye Dunaway (1941) Bascom, 
Florida 

— Lawrence Kasdan (1949) Miami 
Beach, Florida 


€ 15 ianuarie 

— Lloyd Bridges (Lloyd Vernet 
Bridges 11), (1913), San Leandro, 
California 

— Mario Van Peebles (1957) Mexico 
City, Mexic 


e 16 ianuarie 

— John Carpenter (1948) Carthage, 
New York 

— Kate Moss (1974) Londra, Anglia 


€ 17 ianuarie 

— Mack Sennett (Michael Sinnott) 
(1884), Richmond, Canada 

— David Caruso (1956) Forest Hills, 
New York 

— Jim Carrey (1962) Jacksons Point, 
Canada 


€ 18 ianuarie 
— Oliver Hardy (1892) Harlem, Geor- 
ia 


g 

— Cary Grant (Archibald Alexander 
Leach) (1904), Bristol, Anglia 

- Danny Kaye (David Daniel 
Kaminsky) (1913), New York, New 
York 


— John Boorman (1933) Shepperton, 
Anglia 

= Kevin Costner (1955) Lynwood, 
California 

€ 19 ianuarie 

— Tippi Hedren (Natalie Kay Hedren) 
1935, New Ulm, Minnesota 


= Janis Joplin (1943) Port Arthur, 
Texas 


— Dolly Parton (Dolly Rebecca 
Parton) (1946), Sevierville, Tennes- 


€ 20 ianuarie 

— Federico Fellini (1920) Rimini, Italia 
— Mario Lanza (Alfred Arnold 
Cocozza) (1921), Philadelphia, Penn- 
sylvania 

— Patricia Neal (1926) Packard, Ken- 
tucky 

— Lorenzo Lamas (1958) Santa 
Monica, California 


€ 21 lanuarie 

— Telly Savalas (Aristotle Savalas) 
(1924), Garden City, New York 

— Benny Hill (1925) Southampton, 
Anglia 

— Steve Reeves (1926) Glasgow, 
Montana 

- Placido Domingo (1941) Madrid, 
Spania 

— Robby Benson (Robert Segal) 
1957, Dallas, Texas 

- Geena Davis (Virginia Davis) 
(1957), Wareham, Massachusetts 


€ 22 ianuarie 

- D.W. Griffith (David Wark Griffith) 
(1875), Floydsfork, Kentucky 

— John Hurt (1940) Chesterfield, 
Anglia 

— Linda Blair (1959) Westport, Con- 
necticut 

e 23 ianuarie 

— Serghei Eisenstein (1898) Riga, 
Letonia 

— Randolph Scott (Randolph Crane) 
(1898), Orange County, Virginia 

- Humphrey Bogart (1899) New 
York, New York 

— Rutger Hauer (1944) Breukelen, 
Olanda 


— Tiffani Amber Thiessen (1974) 
Modesto, Californa 


€ 24 ianuarie 

— Ernest Borgnine (Ermes Effron 
Borgnino) (1917), Hamed, Connecti- 
cut 


- Neil Diamond (Noath Kaminsky 
(1941), New York, New York 

— Sharon Tate (1943) Dallas, Texas 
— Yakov Smirnoff (Yakov Pokhis) 
(1951), Odessa, Ucraina 

- Nastassia Kinski (Nastassja 
Nakszybski) (1960), Berlin, 
Germania 


S-au nascut in luna ianuarie 


e 25 ianuarie 

— Virginia Woolf (1882) Londra, An- 
glia 

— Leigh Taylor-Young (1944) Wash- 
ington, D.C. 


€ 26 ianuarie 

— Paul Newman (Paul Leonard 
Newman( (1925), Cleveland, Ohio 

— Roger Vadim (1928) Paris, Franța 
e 27 ianuarie 

- Donna Reed (Donna Belle 
Mullenger) (1921), Denison, lowa 

— Mikhail Baryshnikov (1948) Riga, 
Letonia 

— Mimi Rogers (1956) Coral Gables, 
Florida 

— Bridget Fonda (1964) Los Angeles, 
California 

€ 28 ianuarie 

— Ernst Lubitsch (1892) Berlin, 
Germania 

— Alan Alda (Alphonso D'Abruzzo) 
1936, New York, New York 

— Elijah Wood (1981) Cedar Rapids, 
lowa 


€ 29 ianuarie 

— Victor Mature (1916) Louisville, 
Kentucky 

— Paddy Chayefsky (1923) New York, 
New York 

— Katharine Ross (1943) Hollywood, 
California 

— Tom Selleck (1945) Detroit, Michi- 
gan 

e 30 ianuarie 

— Delbert Mann (1920) Lawrence, 
Kansas 

— Dorothy Malone (Dorothy Eloise 
Maloney) (1925), Chicago, Illinois 

- Gene Hackman (Eugene Alden 
Hackman) 1930, San Bernardino, 
California 

— Vanessa Redgrave (1937) Londra, 
Anglia 

— Phil Collins (1951) Chiswick, An- 
glia 

@ 31 ianuarie 

- Tallulah Bankhead 
Huntsville, Alabama 

- Norman Mailer (1923) Long 
Branch, New Jersey 

— Jean Simmons (1929) Londra, An- 
glia 


(1902) 


PROIECT DE PROGRAM 


(Urmare din pag. 3) 


- finanteazá filmul, făcând apel la toate 
mifoacele de finanțare oferite de instrumentarul 
amintit mai sus. 


— realizează filmul (alege regizorul, in 
colaborare cu acesta realizează „castingul“, 
aege ceilalți colaboratori, tehnicienii etc. etc.) și 
se ocupă de distribuirea lui — contracte cu 
Gistribuitorii etc. etc., prevânzări etc. etc.) 

ATENTIE: aici trebuie avut in vedere cá: 

* Realizarea și Vânzarea unui film trebuie 


să fie două fațete ale aceluiași proces. 
Aprobarea Bugetului de Producţie trebuie făcută 
concomitent cu Bugetul de Vânzare. Formula 
aproximativă: Buget Total = 1,5 x Costurile 
negativului. 

® Aici trebuie incluse și eforturile firmelor de 
distribuție etc., ale distribuitorilor, televiziunilor 
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etc., adicá ale celor care se obligá sá cumpere 
filmul din faza de producție. Fără un contract 
detailat de difuzare, filmele nu vor fi 
subvenţionate (cu cele 30-50%). 

Distribuirea filmului románesc va fi sprijinitá 
atát la nivelul sálilor si al distribuitorului, printr-o 
cotă preferentialá de impozitare a veniturilor din 
filmul românesc. (Reducere 50%, eliminarea 
oricăror taxe, în afara timbrului cinematografic). 


Măsuri urgente: 

a. Revizuirea radicală a Legii 80/90 în sensul 
organizării unor structuri ca cele prevăzute mai 
sus. Elaborarea unei noi „Legi a cinema- 
tografiei“ pentru implantarea structurilor de mai 
sus. 

b. Privatizarea de urgenţă a Reţelei de 
Difuzare cu următoarele priorități: 

b.1. Începerea de urgență a Inventarierii si 
evaluării activelor RADEF. 

b.2. Acordarea de înlesniri pentru construirea 
de cinematografe moderne („Multiplex“), prin 
acordarea de către consiliile locale din marile 


orașe de terenuri plasate în centre de interes 
pentru noile construcții, antreprenorilor români 
și străini, care vor să investească în acest 
domeniu. 

c. Încetarea imediată a finanțării de filme 
după vechiul sistem. Terminarea în durate 
profesionale și în costurile prevăzute ale filmelor 
existente în producție. (O pauză, chiar de 6-12 
luni, pentru a nu se pulveriza mijloacele, nu va 
avea, în situaţia actuală, decât un efect pozitiv). 
În felul acesta se va asigura și un fond iniţial cu 
ajutorul căruia se poate aplica imediat noul 
sistem propus, după ce acesta a fost aprobat de 
forurile competente. 

Acestea sunt elementele unui proiect care, 
supus dezbaterilor și imbunátáfirilor prin 
sugestiile factorilor responsabili, ar putea să 
constituie baza elaborării noii legi a 
cinematografiei, asigurând filmului românesc și 
cinematografiei nationale, o dezvoltare 
corespunzătoare. 

Radu GABREA 
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ANBANCOREX 


BANCA ROMÁNÁ DE COMERT EXTERIOR S.A. 


PUTEREA SUCCESULUI 


BANCOREX, înființată în 1968, este în 
prezent o bancă comercială cu caracter 
universal, cu experienţă în efectuarea operațiilor 
de comerț exterior 

BANCOREX este cea mai bine capitalizată 
bancă românească, cu participări de capital la 
bănci mixte din: Paris, Londra, Milano, Frankfurt/ 
Main, Cairo, reprezentanţe în New York, 
Moscova, Chișinău, Salonic, Viena și sucursală 
la Nicosia. 


BANCOREX dispune de o rețea de bănci 
corespondente în 150 de ţări 

BANCOREX a dezvoltat într-o scurtă perioadă 
de timp, o rețea internă de peste 25 de sucursale, 
situate în București și în toată fara. 

BANCOREX este o prezenţă activă în cadrul 
comunităţii financiar-bancare internaţionale: 
membru direct al Camerei Internaţionale de 
Comerţ de la Paris, membru SWIFT, membru al 
VISA INTERNATIONAL. 


22-24 Calea Victoriei, 70012 BUCHAREST - ROMANIA 
Tel: +40.1-614 73 78; +40.1-614 91 90 Fax: +40.1-312 24 95; +40.1-311 27 51; +40.1-614 15 98 
Telex: 11 235; 11 703 ebank r, SWIFT: BRCEROBU 


